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India’s plan for 
untouched Nicobar 
isles will be ‘death 

sentence’ for 
isolated tribe

Exclusive: $9bn port, airport and military base on 
Great Nicobar Island will cause ‘genocide’ of 
isolated Shompen, academics warn
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Academics from around the world have urged India to can-
cel a huge construction project on Great Nicobar Island, 
warning it would be “a death sentence” for the Shompen 
hunter-gatherer people who live there.
The $9bn (£7bn) port project, planned to transform the In-
dian Ocean island of 8,000 inhabitants into what has been 
called the “Hong Kong of India”, includes the construction 
of an international shipping terminal, airport, power plant, 
military base and industrial park. It will also develop tour-
ism.
In an open letter to the Indian president, Droupa-
di Murmu, published on Wednesday, 39 scholars from 13 
countries have warned: “If the project goes ahead, even in 
a limited form, we believe it will be a death sentence for the 
Shompen, tantamount to the international crime of geno-
cide.”
Between 100 and 400 Shompen live on Great Nicobar, 
a thickly forested 900 sq km (350 sq mile) island, about 800 
miles east of Chennai in India and only 93 miles north-west 
of Aceh, on the Indonesian island of Sumatra.
The Shompen rely on the rainforest for their existence and 
have little contact with the outside world. Isolated for so 
long, the academics believe they could die from disease if 
they come into contact with outsiders.
There is little mention in the government’s plans of what will 
happen to the Shompen and the Nicobarese people, who also 
live on the island, other than to state that Indigenous people 
can be relocated “if required”. The Nicobarese are less isolat-
ed than the Shompen and considered less vulnerable.
Last year, 70 former government officials and ambas-
sadors wrote to the president saying the project would “vir-
tually destroy the unique ecology of this island and the habi-
tat of vulnerable tribal groups”.
The government sees the project as vital for securi-
ty and defence, given the island’s strategic location in the 

Indian Ocean, countering China’s growing presence in the 
region. Great Nicobar, along with the Andaman Islands, is 
on one of the world’s busiest sea routes.
The cabinet is expected to approve the project in the 
coming months and construction of the port in Galathea 
Bay could begin before the end of 2024. The port would have 
the capacity to handle 16m shipping containers a year and 
could be operational by 2028. The Ministry of Environment 
has already given approval for 850,000 trees to be felled on 
the island.
Sarbananda Sonowal, minister for ports, shipping and wa-
terways, told Indian media: “This project will be a major 
landmark in developing India to become a self-assured and 
self-reliant nation and will support the economic develop-
ment of the country.”
The National Commission for Scheduled Tribes, an In-
dian constitutional body, said it was not consulted about 
the project, which it said would “adversely impact the lives 
of the local tribals”, according to media reports.
Environmentalists have also expressed concerns about the 
impact on biodiversity and ecology. Great Nicobar is home 
to several endemic species, including long-tailed macaques, 
treeshrews and scops owls. Galathea is a nesting area for 
leatherback sea turtles.
Petitions filed by the Conservation Action Trust, 
a Mumbai environmental organisation, to the National 
Green Tribunal, the statutory body that handles environ-
mental disputes, were rejected in April. “The tribunal order 
said that it would not interfere with the clearances and that 
any issues and doubts had been taken care of by the minis-
tries,” said Debi Goenka, founder of the trust.
Arjun Munda, tribal affairs minister, said: “Each aspect 
of this project was looked at very seriously by various minis-
tries … the project will be executed with utmost precautions 
to maintain the sanctity of the place and its people.”
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to 
reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typeset-
ting and letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts 
put me in the opposite position: searching for the poetics and unique 
spirit of the typeface and its creator, as opposed to the anonymous dig-
ital fonts of big companies. With the development of requirements for 
contemporary design, I got tired of those inaccuracies, and a maniacal 
perfectionism gradually set in, probably stimulated by Variable technol-
ogy, when I can have small and large matrices in one file. I realized at 
high magnification how risky is to display picturesque inaccuracies at an 
inappropriate scale. In the days when one did not work with large font 
families, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, I  am 
finally correcting the mistakes of the original version, both technical and 
drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, irregular-
ities in the shaping of numbers and punctuation, the absence of impor-

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I  wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion and 
dullness of the first imported fonts put me in the opposite po-
sition: searching for the poetics and unique spirit of the type-
face and its creator, as opposed to the anonymous digital fonts 
of big companies. With the development of requirements for 
contemporary design, I  got tired of those inaccuracies, and 
a maniacal perfectionism gradually set in, probably stimulated 
by Variable technology, when I can have small and large matri-
ces in one file. I realized at high magnification how risky is to 
display picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In 
the days when one did not work with large font families, it was 
more like amateur archeology. With Jannon Neo, I am finally 
correcting the mistakes of the original version, both technical 
and drawing: the different tilting of the italics was somewhat 
wild, irregularities in the shaping of numbers and punctua-
tion, the absence of important modern signs... There’s a sur-
prising amount that can and even needs to be improved to 
make the font stand up in today’s world, but it’s worth it. In 
the wide family of cuts, Jannon Neo gained a  new contrast 
that was not in the antique design, but in the basic cuts I kept 
the original spirit. It is the nature of any good work to out-
live its creator. Jean Jannon is no exception. At the beginning 
of the 17th century, he “designed fonts” in the early Baroque 
style. We’ve seen a number of reincarnations of it in the digital 
world, but the current one is something special: it looks for-
ward, without any nostalgia or sentiment. It does a good job 

at any size while still looking surprisingly modern. 
V devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem 
chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to 
nejkrásnější z  ruční sazby a  knihtisku. Módnost a otupělost 
prvních importovaných fontů mě dostala na opačnou po-
sici: hledání poetiky a  vlastního ducha písma a  jeho tvůrce, 
v protikladu k anonymním digitálním fontům velkých firem. 
S vývojem požadavků na současný design se mi ty nepřesnosti 
a nedokonalosti omrzely a nastoupil maniakální perfekcioni-
smus, asi podnícený technologií Variable, kdy v jednom sou-
boru můžu mít malé i velké matrice Ve velkém zvětšení jsem 
si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřesnosti vystavovat 
v nevhodném měřítku. V dobách, kdy se nepracovalo s velký-
mi písmovými rodinami, to spíš připomínalo amatérskou ar-
cheologii. U Jannonu Neo napravuji chyby původní verze a to 
jak technické, tak kresebné: různé naklonění kursiv bylo pře-
ce jen divoké, chyby v tvarování číslic a interpunkcí, absence 
důležitých znaků současnosti. Je toho překvapivě mnoho, co 
se dá a dokonce musí vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním 
světě, ale stojí to za to. Jannon v široké rodině řezů získal nový 
kontrast, který v  původní předloze nebyl, ale v  základních 
řezech si zachoval původního ducha. Přirozeností každého 
dobrého díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou 
výjimkou. Na počátku sedmnáctého století „navrhoval fonty“ 
ve stylu raného baroka. Viděli jsme množství jeho reinkarnací 
v digitálním světě, ale ta současná je něčím zvláštní: hledí ku-
předu, bez nostalgie, bez sentimentu. Odvádí dobrou práci 
v jakékoli velikosti a přitom vypadá překvapivě moderně. 

16/20

9/11



Jannon Display Light Italic  stormtype.com

Aag&17жα
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to reverently 
preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typesetting and letterpress. 
The fashion and dullness of the first imported fonts put me in the opposite posi-
tion: searching for the poetics and unique spirit of the typeface and its creator, 
as opposed to the anonymous digital fonts of big companies. With the develop-
ment of requirements for contemporary design, I got tired of those inaccuracies, 
and a maniacal perfectionism gradually set in, probably stimulated by Variable 
technology, when I can have small and large matrices in one file. I realized at 
high magnification how risky is to display picturesque inaccuracies at an inap-
propriate scale. In the days when one did not work with large font families, it 
was more like amateur archeology. With Jannon Neo, I am finally correcting 
the mistakes of the original version, both technical and drawing: the different 
tilting of the italics was somewhat wild, irregularities in the shaping of numbers 
and punctuation, the absence of important modern signs... There’s a surprising 
amount that can and even needs to be improved to make the font stand up in 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted 
to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand 
typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the first im-
ported fonts put me in the opposite position: searching for the poetics 
and unique spirit of the typeface and its creator, as opposed to the 
anonymous digital fonts of big companies. With the development 
of requirements for contemporary design, I got tired of those inac-
curacies, and a maniacal perfectionism gradually set in, probably 
stimulated by Variable technology, when I can have small and large 
matrices in one file. I realized at high magnification how risky is to 
display picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In the 
days when one did not work with large font families, it was more 
like amateur archeology. With Jannon Neo, I am finally correcting 
the mistakes of the original version, both technical and drawing: 
the different tilting of the italics was somewhat wild, irregularities 
in the shaping of numbers and punctuation, the absence of impor-
tant modern signs... There’s a surprising amount that can and even 
needs to be improved to make the font stand up in today’s world, but 
it’s worth it. In the wide family of cuts, Jannon Neo gained a new 
contrast that was not in the antique design, but in the basic cuts 
I kept the original spirit. It is the nature of any good work to outlive 
its creator. Jean Jannon is no exception. At the beginning of the 17th 
century, he “designed fonts” in the early Baroque style. We’ve seen 
a number of reincarnations of it in the digital world, but the current 
one is something special: it looks forward, without any nostalgia or 
sentiment. It does a good job at any size while still looking surpris-
ingly modern. 
V devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem chtěl 

pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to nejkrásnější 
z ruční sazby a knihtisku. Módnost a otupělost prvních importova-
ných fontů mě dostala na opačnou posici: hledání poetiky a vlastní-
ho ducha písma a jeho tvůrce, v protikladu k anonymním digitálním 
fontům velkých firem. S vývojem požadavků na současný design se 
mi ty nepřesnosti a  nedokonalosti omrzely a  nastoupil maniakál-
ní perfekcionismus, asi podnícený technologií Variable, kdy v  jed-
nom souboru můžu mít malé i  velké matrice Ve velkém zvětšení 
jsem si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřesnosti vystavovat 
v  nevhodném měřítku. V  dobách, kdy se nepracovalo s  velkými 
písmovými rodinami, to spíš připomínalo amatérskou archeologii. 
U Jannonu Neo napravuji chyby původní verze a to jak technické, 
tak kresebné: různé naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby 
v tvarování číslic a interpunkcí, absence důležitých znaků součas-
nosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce musí vylepšit, 
aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to za to. Jannon v široké 
rodině řezů získal nový kontrast, který v původní předloze nebyl, 
ale v základních řezech si zachoval původního ducha. Přirozeností 
každého dobrého díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon není žád-
nou výjimkou. Na počátku sedmnáctého století „navrhoval fonty“ ve 
stylu raného baroka. Viděli jsme množství jeho reinkarnací v digi-
tálním světě, ale ta současná je něčím zvláštní: hledí kupředu, bez 
nostalgie, bez sentimentu. Odvádí dobrou práci v jakékoli velikosti 
a přitom vypadá překvapivě moderně. 
J’ai refait Jannon plusieurs fois en plusieurs étapes jusqu’à arriver 
à la version la plus utilisable de cette année. Dans les années 1990, 
alors que je n’appréciais pas l’avènement des ordinateurs, je voulais 
préserver avec respect les inexactitudes, créer des polices pour mes 
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Aag&17жα
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to 
reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typeset-
ting and letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts 
put me in the opposite position: searching for the poetics and unique 
spirit of the typeface and its creator, as opposed to the anonymous dig-
ital fonts of big companies. With the development of requirements for 
contemporary design, I got tired of those inaccuracies, and a maniacal 
perfectionism gradually set in, probably stimulated by Variable technol-
ogy, when I can have small and large matrices in one file. I realized at 
high magnification how risky is to display picturesque inaccuracies at 
an inappropriate scale. In the days when one did not work with large 
font families, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I am finally correcting the mistakes of the original version, both techni-
cal and drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, the absence 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I  wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion 
and dullness of the first imported fonts put me in the oppo-
site position: searching for the poetics and unique spirit of 
the typeface and its creator, as opposed to the anonymous 
digital fonts of big companies. With the development of 
requirements for contemporary design, I got tired of those 
inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set in, 
probably stimulated by Variable technology, when I can have 
small and large matrices in one file. I realized at high mag-
nification how risky is to display picturesque inaccuracies at 
an inappropriate scale. In the days when one did not work 
with large font families, it was more like amateur archeol-
ogy. With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes 
of the original version, both technical and drawing: the dif-
ferent tilting of the italics was somewhat wild, irregularities 
in the shaping of numbers and punctuation, the absence of 
important modern signs... There’s a surprising amount that 
can and even needs to be improved to make the font stand 
up in today’s world, but it’s worth it. In the wide family of 
cuts, Jannon Neo gained a new contrast that was not in the 
antique design, but in the basic cuts I kept the original spirit. 
It is the nature of any good work to outlive its creator. Jean 
Jannon is no exception. At the beginning of the 17th century, 
he “designed fonts” in the early Baroque style. We’ve seen 
a number of reincarnations of it in the digital world, but the 
current one is something special: it looks forward, without 

any nostalgia or sentiment. It does a  good job at any size 
while still looking surprisingly modern. 
V devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem 
chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to 
nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost a otupělost 
prvních importovaných fontů mě dostala na opačnou posi-
ci: hledání poetiky a  vlastního ducha písma a  jeho tvůrce, 
v protikladu k anonymním digitálním fontům velkých firem. 
S vývojem požadavků na současný design se mi ty nepřesnos-
ti a nedokonalosti omrzely a nastoupil maniakální perfekci-
onismus, asi podnícený technologií Variable, kdy v jednom 
souboru můžu mít malé i velké matrice Ve velkém zvětšení 
jsem si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřesnosti vysta-
vovat v nevhodném měřítku. V dobách, kdy se nepracovalo 
s velkými písmovými rodinami, to spíš připomínalo amatér-
skou archeologii. U Jannonu Neo napravuji chyby původní 
verze a to jak technické, tak kresebné: různé naklonění kursiv 
bylo přece jen divoké, chyby v tvarování číslic a interpunkcí, 
absence důležitých znaků současnosti. Je toho překvapivě 
mnoho, co se dá a dokonce musí vylepšit, aby písmo obstálo 
v  dnešním světě, ale stojí to za to. Jannon v  široké rodině 
řezů získal nový kontrast, který v  původní předloze nebyl, 
ale v  základních řezech si zachoval původního ducha. Při-
rozeností každého dobrého díla je přežít svého tvůrce. Jean 
Jannon není žádnou výjimkou. Na počátku sedmnáctého 
století „navrhoval fonty“ ve stylu raného baroka. Viděli jsme 
množství jeho reinkarnací v digitálním světě, ale ta součas-
ná je něčím zvláštní: hledí kupředu, bez nostalgie, bez sen-
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to rev-
erently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typesetting and 
letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts put me in the 
opposite position: searching for the poetics and unique spirit of the typeface 
and its creator, as opposed to the anonymous digital fonts of big companies. 
With the development of requirements for contemporary design, I got tired 
of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set in, pro-
bably stimulated by Variable technology, when I can have small and large 
matrices in one file. I realized at high magnification how risky is to display 
picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In the days when one did 
not work with large font families, it was more like amateur archeology. With 
Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes of the original version, both 
technical and drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, the absence of im-
portant modern signs... There’s a surprising amount that can and even needs 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I want-
ed to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of 
hand typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the 
first imported fonts put me in the opposite position: searching for 
the poetics and unique spirit of the typeface and its creator, as 
opposed to the anonymous digital fonts of big companies. With 
the development of requirements for contemporary design, I got 
tired of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism grad-
ually set in, probably stimulated by Variable technology, when 
I can have small and large matrices in one file. I realized at high 
magnification how risky is to display picturesque inaccuracies at 
an inappropriate scale. In the days when one did not work with 
large font families, it was more like amateur archeology. With 
Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes of the original 
version, both technical and drawing: the different tilting of the 
italics was somewhat wild, irregularities in the shaping of num-
bers and punctuation, the absence of important modern signs... 
There’s a surprising amount that can and even needs to be im-
proved to make the font stand up in today’s world, but it’s worth 
it. In the wide family of cuts, Jannon Neo gained a new contrast 
that was not in the antique design, but in the basic cuts I kept 
the original spirit. It is the nature of any good work to outlive its 
creator. Jean Jannon is no exception. At the beginning of the 17th 
century, he “designed fonts” in the early Baroque style. We’ve 
seen a number of reincarnations of it in the digital world, but the 
current one is something special: it looks forward, without any 
nostalgia or sentiment. It does a good job at any size while still 
looking surprisingly modern. 

V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem 
chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to nej-
krásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost a otupělost prvních 
importovaných fontů mě dostala na opačnou posici: hledání po-
etiky a vlastního ducha písma a jeho tvůrce, v protikladu k ano-
nymním digitálním fontům velkých firem. S vývojem požadavků 
na současný design se mi ty nepřesnosti a nedokonalosti omrzely 
a nastoupil maniakální perfekcionismus, asi podnícený technolo-
gií Variable, kdy v jednom souboru můžu mít malé i velké matri-
ce Ve velkém zvětšení jsem si uvědomil, jak riskantní je malebné 
nepřesnosti vystavovat v nevhodném měřítku. V dobách, kdy se 
nepracovalo s velkými písmovými rodinami, to spíš připomínalo 
amatérskou archeologii. U Jannonu Neo napravuji chyby původ-
ní verze a to jak technické, tak kresebné: různé naklonění kursiv 
bylo přece jen divoké, chyby v tvarování číslic a interpunkcí, ab-
sence důležitých znaků současnosti. Je toho překvapivě mnoho, 
co se dá a dokonce musí vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním 
světě, ale stojí to za to. Jannon v široké rodině řezů získal nový 
kontrast, který v  původní předloze nebyl, ale v  základních ře-
zech si zachoval původního ducha. Přirozeností každého dobrého 
díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjimkou. 
Na počátku sedmnáctého století „navrhoval fonty“ ve stylu rané-
ho baroka. Viděli jsme množství jeho reinkarnací v digitálním 
světě, ale ta současná je něčím zvláštní: hledí kupředu, bez nos-
talgie, bez sentimentu. Odvádí dobrou práci v jakékoli velikosti 
a přitom vypadá překvapivě moderně. 
J’ai refait Jannon plusieurs fois en plusieurs étapes jusqu’à arri-
ver à la version la plus utilisable de cette année. Dans les années 
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to 
reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand type-
setting and letterpress. The fashion and dullness of the first imported 
fonts put me in the opposite position: searching for the poetics and 
unique spirit of the typeface and its creator, as opposed to the anon-
ymous digital fonts of big companies. With the development of re-
quirements for contemporary design, I got tired of those inaccuracies, 
and a  maniacal perfectionism gradually set in, probably stimulated 
by Variable technology, when I can have small and large matrices in 
one file. I realized at high magnification how risky is to display pictur-
esque inaccuracies at an inappropriate scale. In the days when one did 
not work with large font families, it was more like amateur archeology. 
With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes of the original 
version, both technical and drawing: the different tilting of the ital-
ics was somewhat wild, irregularities in the shaping of numbers and 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion 
and dullness of the first imported fonts put me in the oppo-
site position: searching for the poetics and unique spirit of 
the typeface and its creator, as opposed to the anonymous 
digital fonts of big companies. With the development of re-
quirements for contemporary design, I  got tired of those 
inaccuracies, and a  maniacal perfectionism gradually set 
in, probably stimulated by Variable technology, when I can 
have small and large matrices in one file. I realized at high 
magnification how risky is to display picturesque inaccu-
racies at an inappropriate scale. In the days when one did 
not work with large font families, it was more like amateur 
archeology. With Jannon Neo, I  am finally correcting the 
mistakes of the original version, both technical and draw-
ing: the different tilting of the italics was somewhat wild, ir-
regularities in the shaping of numbers and punctuation, the 
absence of important modern signs... There’s a surprising 
amount that can and even needs to be improved to make 
the font stand up in today’s world, but it’s worth it. In the 
wide family of cuts, Jannon Neo gained a new contrast that 
was not in the antique design, but in the basic cuts I kept 
the original spirit. It is the nature of any good work to out-
live its creator. Jean Jannon is no exception. At the begin-
ning of the 17th century, he “designed fonts” in the early 
Baroque style. We’ve seen a number of reincarnations of it 
in the digital world, but the current one is something spe-

cial: it looks forward, without any nostalgia or sentiment. It 
does a good job at any size while still looking surprisingly 
modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, 
jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napo-
dobit to nejkrásnější z  ruční sazby a  knihtisku. Módnost 
a  otupělost prvních importovaných fontů mě dostala na 
opačnou posici: hledání poetiky a  vlastního ducha písma 
a jeho tvůrce, v protikladu k anonymním digitálním fontům 
velkých firem. S vývojem požadavků na současný design se 
mi ty nepřesnosti a nedokonalosti omrzely a nastoupil ma-
niakální perfekcionismus, asi podnícený technologií Varia-
ble, kdy v jednom souboru můžu mít malé i velké matrice 
Ve velkém zvětšení jsem si uvědomil, jak riskantní je ma-
lebné nepřesnosti vystavovat v nevhodném měřítku. V do-
bách, kdy se nepracovalo s velkými písmovými rodinami, to 
spíš připomínalo amatérskou archeologii. U Jannonu Neo 
napravuji chyby původní verze a to jak technické, tak kre-
sebné: různé naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby 
v  tvarování číslic a  interpunkcí, absence důležitých znaků 
současnosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce 
musí vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí 
to za to. Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, 
který v původní předloze nebyl, ale v základních řezech si 
zachoval původního ducha. Přirozeností každého dobrého 
díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjim-
kou. Na počátku sedmnáctého století „navrhoval fonty“ ve 
stylu raného baroka. Viděli jsme množství jeho reinkarnací 
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to 
reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typeset-
ting and letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts 
put me in the opposite position: searching for the poetics and unique 
spirit of the typeface and its creator, as opposed to the anonymous dig-
ital fonts of big companies. With the development of requirements for 
contemporary design, I got tired of those inaccuracies, and a maniacal 
perfectionism gradually set in, probably stimulated by Variable technol-
ogy, when I can have small and large matrices in one file. I realized at 
high magnification how risky is to display picturesque inaccuracies at 
an inappropriate scale. In the days when one did not work with large 
font families, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I am finally correcting the mistakes of the original version, both techni-
cal and drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, the absence 

In the 1990s, when I  didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion and 
dullness of the first imported fonts put me in the opposite po-
sition: searching for the poetics and unique spirit of the type-
face and its creator, as opposed to the anonymous digital fonts 
of big companies. With the development of requirements for 
contemporary design, I got tired of those inaccuracies, and 
a  maniacal perfectionism gradually set in, probably stim-
ulated by Variable technology, when I  can have small and 
large matrices in one file. I realized at high magnification 
how risky is to display picturesque inaccuracies at an inap-
propriate scale. In the days when one did not work with large 
font families, it was more like amateur archeology. With Jan-
non Neo, I am finally correcting the mistakes of the original 
version, both technical and drawing: the different tilting of 
the italics was somewhat wild, irregularities in the shaping of 
numbers and punctuation, the absence of important modern 
signs... There’s a surprising amount that can and even needs 
to be improved to make the font stand up in today’s world, 
but it’s  worth it. In the wide family of cuts, Jannon Neo 
gained a new contrast that was not in the antique design, 
but in the basic cuts I kept the original spirit. It is the nature 
of any good work to outlive its creator. Jean Jannon is no 
exception. At the beginning of the 17th century, he “designed 
fonts” in the early Baroque style. We’ve seen a number of re-
incarnations of it in the digital world, but the current one is 
something special: it looks forward, without any nostalgia or 

sentiment. It does a good job at any size while still looking 
surprisingly modern. 
V devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem 
chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to 
nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost a otupělost 
prvních importovaných fontů mě dostala na opačnou posi-
ci: hledání poetiky a  vlastního ducha písma a  jeho tvůrce, 
v protikladu k anonymním digitálním fontům velkých firem. 
S vývojem požadavků na současný design se mi ty nepřesnosti 
a nedokonalosti omrzely a nastoupil maniakální perfekcio-
nismus, asi podnícený technologií Variable, kdy v  jednom 
souboru můžu mít malé i  velké matrice Ve velkém zvětše-
ní jsem si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřesnosti 
vystavovat v nevhodném měřítku. V dobách, kdy se nepra-
covalo s  velkými písmovými rodinami, to spíš připomínalo 
amatérskou archeologii. U  Jannonu Neo napravuji chyby 
původní verze a  to jak technické, tak kresebné: různé na-
klonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby v tvarování číslic 
a interpunkcí, absence důležitých znaků současnosti. Je toho 
překvapivě mnoho, co se dá a dokonce musí vylepšit, aby pís-
mo obstálo v dnešním světě, ale stojí to za to. Jannon v široké 
rodině řezů získal nový kontrast, který v původní předloze 
nebyl, ale v základních řezech si zachoval původního ducha. 
Přirozeností každého dobrého díla je přežít svého tvůrce. 
Jean Jannon není žádnou výjimkou. Na počátku sedmnác-
tého století „navrhoval fonty“ ve stylu raného baroka. Vidě-
li jsme množství jeho reinkarnací v digitálním světě, ale ta 
současná je něčím zvláštní: hledí kupředu, bez nostalgie, bez 
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted 
to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand 
typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the first im-
ported fonts put me in the opposite position: searching for the po-
etics and unique spirit of the typeface and its creator, as opposed 
to the anonymous digital fonts of big companies. With the develop-
ment of requirements for contemporary design, I got tired of those 
inaccuracies, and a  maniacal perfectionism gradually set in, pro-
bably stimulated by Variable technology, when I can have small and 
large matrices in one file. I realized at high magnification how risky 
is to display picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In 
the days when one did not work with large font families, it was more 
like amateur archeology. With Jannon Neo, I am finally correcting 
the mistakes of the original version, both technical and drawing: 
the different tilting of the italics was somewhat wild, irregularities 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I  wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imi-
tate the best of hand typesetting and letterpress. The fash-
ion and dullness of the first imported fonts put me in the 
opposite position: searching for the poetics and unique 
spirit of the typeface and its creator, as opposed to the 
anonymous digital fonts of big companies. With the devel-
opment of requirements for contemporary design, I got 
tired of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism 
gradually set in, probably stimulated by Variable tech-
nology, when I can have small and large matrices in one 
file. I  realized at high magnification how risky is to dis-
play picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In 
the days when one did not work with large font families, 
it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I  am finally correcting the mistakes of the original ver-
sion, both technical and drawing: the different tilting of 
the italics was somewhat wild, irregularities in the shap-
ing of numbers and punctuation, the absence of impor-
tant modern signs... There’s a surprising amount that can 
and even needs to be improved to make the font stand up 
in today’s world, but it’s worth it. In the wide family of 
cuts, Jannon Neo gained a new contrast that was not in 
the antique design, but in the basic cuts I kept the origi-
nal spirit. It is the nature of any good work to outlive its 
creator. Jean Jannon is no exception. At the beginning of 
the 17th century, he “designed fonts” in the early Baroque 
style. We’ve seen a number of reincarnations of it in the 

digital world, but the current one is something special: 
it looks forward, without any nostalgia or sentiment. It 
does a good job at any size while still looking surprisingly 
modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, 
jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napo-
dobit to nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost 
a otupělost prvních importovaných fontů mě dostala na 
opačnou posici: hledání poetiky a  vlastního ducha pís-
ma a  jeho tvůrce, v protikladu k anonymním digitálním 
fontům velkých firem. S vývojem požadavků na současný 
design se mi ty nepřesnosti a nedokonalosti omrzely a na-
stoupil maniakální perfekcionismus, asi podnícený tech-
nologií Variable, kdy v  jednom souboru můžu mít malé 
i  velké matrice Ve velkém zvětšení jsem si uvědomil, jak 
riskantní je malebné nepřesnosti vystavovat v nevhodném 
měřítku. V dobách, kdy se nepracovalo s velkými písmo-
vými rodinami, to spíš připomínalo amatérskou archeo-
logii. U Jannonu Neo napravuji chyby původní verze a to 
jak technické, tak kresebné: různé naklonění kursiv bylo 
přece jen divoké, chyby v  tvarování číslic a  interpunkcí, 
absence důležitých znaků současnosti. Je toho překvapi-
vě mnoho, co se dá a dokonce musí vylepšit, aby písmo 
obstálo v dnešním světě, ale stojí to za to. Jannon v široké 
rodině řezů získal nový kontrast, který v původní předlo-
ze nebyl, ale v  základních řezech si zachoval původního 
ducha. Přirozeností každého dobrého díla je přežít svého 
tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjimkou. Na počátku 
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I want-
ed to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of 
hand typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the 
first imported fonts put me in the opposite position: searching for 
the poetics and unique spirit of the typeface and its creator, as op-
posed to the anonymous digital fonts of big companies. With the 
development of requirements for contemporary design, I got tired 
of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set 
in, probably stimulated by Variable technology, when I can have 
small and large matrices in one file. I realized at high magnifica-
tion how risky is to display picturesque inaccuracies at an inap-
propriate scale. In the days when one did not work with large font 
families, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I am finally correcting the mistakes of the original version, both 
technical and drawing: the different tilting of the italics was some-

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of comput-
ers, I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to 
imitate the best of hand typesetting and letterpress. The 
fashion and dullness of the first imported fonts put me 
in the opposite position: searching for the poetics and 
unique spirit of the typeface and its creator, as opposed to 
the anonymous digital fonts of big companies. With the 
development of requirements for contemporary design, 
I got tired of those inaccuracies, and a maniacal perfec-
tionism gradually set in, probably stimulated by Varia-
ble technology, when I can have small and large matrices 
in one file. I realized at high magnification how risky is 
to display picturesque inaccuracies at an inappropriate 
scale. In the days when one did not work with large font 
families, it was more like amateur archeology. With Jan-
non Neo, I am finally correcting the mistakes of the orig-
inal version, both technical and drawing: the different 
tilting of the italics was somewhat wild, irregularities in 
the shaping of numbers and punctuation, the absence of 
important modern signs... There’s a surprising amount 
that can and even needs to be improved to make the font 
stand up in today’s world, but it’s worth it. In the wide 
family of cuts, Jannon Neo gained a  new contrast that 
was not in the antique design, but in the basic cuts I kept 
the original spirit. It is the nature of any good work to 
outlive its creator. Jean Jannon is no exception. At the 
beginning of the 17th century, he “designed fonts” in the 
early Baroque style. We’ve seen a number of reincarna-

tions of it in the digital world, but the current one is 
something special: it looks forward, without any nostal-
gia or sentiment. It does a good job at any size while still 
looking surprisingly modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počíta-
čů, jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se 
napodobit to nejkrásnější z  ruční sazby a  knihtisku. 
Módnost a  otupělost prvních importovaných fontů mě 
dostala na opačnou posici: hledání poetiky a vlastního 
ducha písma a jeho tvůrce, v protikladu k anonymním 
digitálním fontům velkých firem. S vývojem požadavků 
na současný design se mi ty nepřesnosti a nedokonalos-
ti omrzely a nastoupil maniakální perfekcionismus, asi 
podnícený technologií Variable, kdy v  jednom souboru 
můžu mít malé i velké matrice Ve velkém zvětšení jsem 
si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřesnosti vysta-
vovat v nevhodném měřítku. V dobách, kdy se nepraco-
valo s velkými písmovými rodinami, to spíš připomínalo 
amatérskou archeologii. U Jannonu Neo napravuji chy-
by původní verze a to jak technické, tak kresebné: různé 
naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby v tvarová-
ní číslic a interpunkcí, absence důležitých znaků součas-
nosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce musí 
vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to za 
to. Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, kte-
rý v původní předloze nebyl, ale v základních řezech si 
zachoval původního ducha. Přirozeností každého dobré-
ho díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou 
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to 
reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typeset-
ting and letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts 
put me in the opposite position: searching for the poetics and unique 
spirit of the typeface and its creator, as opposed to the anonymous dig-
ital fonts of big companies. With the development of requirements for 
contemporary design, I got tired of those inaccuracies, and a maniacal 
perfectionism gradually set in, probably stimulated by Variable technol-
ogy, when I can have small and large matrices in one file. I realized at 
high magnification how risky is to display picturesque inaccuracies at 
an inappropriate scale. In the days when one did not work with large 
font families, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I am finally correcting the mistakes of the original version, both techni-
cal and drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, the absence 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I  wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion and 
dullness of the first imported fonts put me in the opposite 
position: searching for the poetics and unique spirit of the 
typeface and its creator, as opposed to the anonymous digital 
fonts of big companies. With the development of require-
ments for contemporary design, I got tired of those inaccura-
cies, and a maniacal perfectionism gradually set in, probably 
stimulated by Variable technology, when I can have small and 
large matrices in one file. I realized at high magnification how 
risky is to display picturesque inaccuracies at an inappropriate 
scale. In the days when one did not work with large font fam-
ilies, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I  am finally correcting the mistakes of the original version, 
both technical and drawing: the different tilting of the italics 
was somewhat wild, irregularities in the shaping of numbers 
and punctuation, the absence of important modern signs... 
There’s  a  surprising amount that can and even needs to be 
improved to make the font stand up in today’s  world, but 
it’s worth it. In the wide family of cuts, Jannon Neo gained 
a new contrast that was not in the antique design, but in the 
basic cuts I kept the original spirit. It is the nature of any good 
work to outlive its creator. Jean Jannon is no exception. At 
the beginning of the 17th century, he “designed fonts” in the 
early Baroque style. We’ve seen a number of reincarnations 
of it in the digital world, but the current one is something 
special: it looks forward, without any nostalgia or sentiment. 

It does a good job at any size while still looking surprisingly 
modern. 
V devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem 
chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to 
nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost a otupělost 
prvních importovaných fontů mě dostala na opačnou posi-
ci: hledání poetiky a  vlastního ducha písma a  jeho tvůrce, 
v protikladu k anonymním digitálním fontům velkých firem. 
S vývojem požadavků na současný design se mi ty nepřesnos-
ti a nedokonalosti omrzely a nastoupil maniakální perfekci-
onismus, asi podnícený technologií Variable, kdy v  jednom 
souboru můžu mít malé i  velké matrice Ve velkém zvětšení 
jsem si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřesnosti vysta-
vovat v nevhodném měřítku. V dobách, kdy se nepracovalo 
s velkými písmovými rodinami, to spíš připomínalo amatér-
skou archeologii. U  Jannonu Neo napravuji chyby původní 
verze a to jak technické, tak kresebné: různé naklonění kursiv 
bylo přece jen divoké, chyby v  tvarování číslic a  interpunk-
cí, absence důležitých znaků současnosti. Je toho překvapivě 
mnoho, co se dá a dokonce musí vylepšit, aby písmo obstálo 
v dnešním světě, ale stojí to za to. Jannon v široké rodině řezů 
získal nový kontrast, který v původní předloze nebyl, ale v zá-
kladních řezech si zachoval původního ducha. Přirozeností 
každého dobrého díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon 
není žádnou výjimkou. Na počátku sedmnáctého století „na-
vrhoval fonty“ ve stylu raného baroka. Viděli jsme množství 
jeho reinkarnací v digitálním světě, ale ta současná je něčím 
zvláštní: hledí kupředu, bez nostalgie, bez sentimentu. Od-
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to rev-
erently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typesetting and 
letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts put me in the 
opposite position: searching for the poetics and unique spirit of the typeface 
and its creator, as opposed to the anonymous digital fonts of big companies. 
With the development of requirements for contemporary design, I got tired of 
those inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set in, probably 
stimulated by Variable technology, when I can have small and large matrices 
in one file. I realized at high magnification how risky is to display picturesque 
inaccuracies at an inappropriate scale. In the days when one did not work with 
large font families, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I am finally correcting the mistakes of the original version, both technical and 
drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, irregularities 
in the shaping of numbers and punctuation, the absence of important modern 
signs... There’s a surprising amount that can and even needs to be improved 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I want-
ed to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of 
hand typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the 
first imported fonts put me in the opposite position: searching for 
the poetics and unique spirit of the typeface and its creator, as 
opposed to the anonymous digital fonts of big companies. With the 
development of requirements for contemporary design, I got tired 
of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set 
in, probably stimulated by Variable technology, when I can have 
small and large matrices in one file. I realized at high magnifica-
tion how risky is to display picturesque inaccuracies at an inap-
propriate scale. In the days when one did not work with large font 
families, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I am finally correcting the mistakes of the original version, both 
technical and drawing: the different tilting of the italics was some-
what wild, irregularities in the shaping of numbers and punctua-
tion, the absence of important modern signs... There’s a surprising 
amount that can and even needs to be improved to make the font 
stand up in today’s world, but it’s worth it. In the wide family 
of cuts, Jannon Neo gained a new contrast that was not in the 
antique design, but in the basic cuts I kept the original spirit. It is 
the nature of any good work to outlive its creator. Jean Jannon is 
no exception. At the beginning of the 17th century, he “designed 
fonts” in the early Baroque style. We’ve seen a number of reincar-
nations of it in the digital world, but the current one is something 
special: it looks forward, without any nostalgia or sentiment. It 
does a good job at any size while still looking surprisingly modern. 
V devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem chtěl 

pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to nejkrásnější 
z  ruční sazby a knihtisku. Módnost a  otupělost prvních impor-
tovaných fontů mě dostala na opačnou posici: hledání poetiky 
a vlastního ducha písma a jeho tvůrce, v protikladu k anonymním 
digitálním fontům velkých firem. S vývojem požadavků na součas-
ný design se mi ty nepřesnosti a nedokonalosti omrzely a nastoupil 
maniakální perfekcionismus, asi podnícený technologií Variable, 
kdy v jednom souboru můžu mít malé i velké matrice Ve velkém 
zvětšení jsem si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřesnosti 
vystavovat v nevhodném měřítku. V dobách, kdy se nepracovalo 
s  velkými písmovými rodinami, to spíš připomínalo amatérskou 
archeologii. U Jannonu Neo napravuji chyby původní verze a to 
jak technické, tak kresebné: různé naklonění kursiv bylo přece jen 
divoké, chyby v tvarování číslic a interpunkcí, absence důležitých 
znaků současnosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce 
musí vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to za to. 
Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, který v původ-
ní předloze nebyl, ale v základních řezech si zachoval původního 
ducha. Přirozeností každého dobrého díla je přežít svého tvůrce. 
Jean Jannon není žádnou výjimkou. Na počátku sedmnácté-
ho století „navrhoval fonty“ ve stylu raného baroka. Viděli jsme 
množství jeho reinkarnací v digitálním světě, ale ta současná je 
něčím zvláštní: hledí kupředu, bez nostalgie, bez sentimentu. Od-
vádí dobrou práci v jakékoli velikosti a přitom vypadá překvapivě 
moderně. 
J’ai refait Jannon plusieurs fois en plusieurs étapes jusqu’à arri-
ver à la version la plus utilisable de cette année. Dans les années 
1990, alors que je n’appréciais pas l’avènement des ordinateurs, je 
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Aag&17жα
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to 
reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typeset-
ting and letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts 
put me in the opposite position: searching for the poetics and unique 
spirit of the typeface and its creator, as opposed to the anonymous dig-
ital fonts of big companies. With the development of requirements for 
contemporary design, I got tired of those inaccuracies, and a maniacal 
perfectionism gradually set in, probably stimulated by Variable tech-
nology, when I can have small and large matrices in one file. I realized 
at high magnification how risky is to display picturesque inaccuracies 
at an inappropriate scale. In the days when one did not work with large 
font families, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I am finally correcting the mistakes of the original version, both techni-
cal and drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, the absence 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion 
and dullness of the first imported fonts put me in the oppo-
site position: searching for the poetics and unique spirit of 
the typeface and its creator, as opposed to the anonymous 
digital fonts of big companies. With the development of 
requirements for contemporary design, I got tired of those 
inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set in, 
probably stimulated by Variable technology, when I can have 
small and large matrices in one file. I realized at high mag-
nification how risky is to display picturesque inaccuracies at 
an inappropriate scale. In the days when one did not work 
with large font families, it was more like amateur archeolo-
gy. With Jannon Neo, I  am finally correcting the mistakes 
of the original version, both technical and drawing: the dif-
ferent tilting of the italics was somewhat wild, irregularities 
in the shaping of numbers and punctuation, the absence of 
important modern signs... There’s a surprising amount that 
can and even needs to be improved to make the font stand 
up in today’s world, but it’s worth it. In the wide family of 
cuts, Jannon Neo gained a new contrast that was not in the 
antique design, but in the basic cuts I kept the original spirit. 
It is the nature of any good work to outlive its creator. Jean 
Jannon is no exception. At the beginning of the 17th century, 
he “designed fonts” in the early Baroque style. We’ve seen 
a number of reincarnations of it in the digital world, but the 
current one is something special: it looks forward, without 

any nostalgia or sentiment. It does a good job at any size 
while still looking surprisingly modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, 
jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodo-
bit to nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost a otu-
pělost prvních importovaných fontů mě dostala na opačnou 
posici: hledání poetiky a vlastního ducha písma a jeho tvůr-
ce, v  protikladu k  anonymním digitálním fontům velkých 
firem. S  vývojem požadavků na současný design se mi ty 
nepřesnosti a nedokonalosti omrzely a nastoupil maniakál-
ní perfekcionismus, asi podnícený technologií Variable, kdy 
v jednom souboru můžu mít malé i velké matrice Ve velkém 
zvětšení jsem si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřes-
nosti vystavovat v  nevhodném měřítku. V  dobách, kdy se 
nepracovalo s velkými písmovými rodinami, to spíš připo-
mínalo amatérskou archeologii. U  Jannonu Neo napravuji 
chyby původní verze a to jak technické, tak kresebné: různé 
naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby v  tvarování 
číslic a  interpunkcí, absence důležitých znaků současnosti. 
Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce musí vylepšit, 
aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to za to. Jannon 
v  široké rodině řezů získal nový kontrast, který v původní 
předloze nebyl, ale v základních řezech si zachoval původní-
ho ducha. Přirozeností každého dobrého díla je přežít svého 
tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjimkou. Na počátku se-
dmnáctého století „navrhoval fonty“ ve stylu raného baroka. 
Viděli jsme množství jeho reinkarnací v digitálním světě, ale 
ta současná je něčím zvláštní: hledí kupředu, bez nostalgie, 
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to rev-
erently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typesetting and 
letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts put me in 
the opposite position: searching for the poetics and unique spirit of the type-
face and its creator, as opposed to the anonymous digital fonts of big com-
panies. With the development of requirements for contemporary design, 
I got tired of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually 
set in, probably stimulated by Variable technology, when I can have small 
and large matrices in one file. I realized at high magnification how risky 
is to display picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In the days 
when one did not work with large font families, it was more like amateur 
archeology. With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes of the 
original version, both technical and drawing: the different tilting of the 
italics was somewhat wild, irregularities in the shaping of numbers and 
punctuation, the absence of important modern signs... There’s a surprising 

In the 1990s, when I  didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the 
best of hand typesetting and letterpress. The fashion and dullness 
of the first imported fonts put me in the opposite position: search-
ing for the poetics and unique spirit of the typeface and its crea-
tor, as opposed to the anonymous digital fonts of big companies. 
With the development of requirements for contemporary design, 
I got tired of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism 
gradually set in, probably stimulated by Variable technology, 
when I can have small and large matrices in one file. I realized 
at high magnification how risky is to display picturesque inac-
curacies at an inappropriate scale. In the days when one did not 
work with large font families, it was more like amateur arche-
ology. With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes of 
the original version, both technical and drawing: the different 
tilting of the italics was somewhat wild, irregularities in the 
shaping of numbers and punctuation, the absence of important 
modern signs... There’s a surprising amount that can and even 
needs to be improved to make the font stand up in today’s world, 
but it’s worth it. In the wide family of cuts, Jannon Neo gained 
a new contrast that was not in the antique design, but in the 
basic cuts I kept the original spirit. It is the nature of any good 
work to outlive its creator. Jean Jannon is no exception. At the 
beginning of the 17th century, he “designed fonts” in the ear-
ly Baroque style. We’ve seen a number of reincarnations of it 
in the digital world, but the current one is something special: 
it looks forward, without any nostalgia or sentiment. It does 
a good job at any size while still looking surprisingly modern. 

V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem 
chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to nej-
krásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost a otupělost prv-
ních importovaných fontů mě dostala na opačnou posici: hledá-
ní poetiky a vlastního ducha písma a jeho tvůrce, v protikladu 
k  anonymním digitálním fontům velkých firem. S  vývojem 
požadavků na současný design se mi ty nepřesnosti a nedoko-
nalosti omrzely a  nastoupil maniakální perfekcionismus, asi 
podnícený technologií Variable, kdy v  jednom souboru můžu 
mít malé i velké matrice Ve velkém zvětšení jsem si uvědomil, 
jak riskantní je malebné nepřesnosti vystavovat v nevhodném 
měřítku. V  dobách, kdy se nepracovalo s  velkými písmovými 
rodinami, to spíš připomínalo amatérskou archeologii. U Jan-
nonu Neo napravuji chyby původní verze a  to jak technické, 
tak kresebné: různé naklonění kursiv bylo přece jen divoké, 
chyby v tvarování číslic a interpunkcí, absence důležitých zna-
ků současnosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce 
musí vylepšit, aby písmo obstálo v  dnešním světě, ale stojí to 
za to. Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, který 
v původní předloze nebyl, ale v základních řezech si zachoval 
původního ducha. Přirozeností každého dobrého díla je přežít 
svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjimkou. Na počátku 
sedmnáctého století „navrhoval fonty“ ve stylu raného baroka. 
Viděli jsme množství jeho reinkarnací v digitálním světě, ale 
ta současná je něčím zvláštní: hledí kupředu, bez nostalgie, bez 
sentimentu. Odvádí dobrou práci v jakékoli velikosti a přitom 
vypadá překvapivě moderně. 
J’ai refait Jannon plusieurs fois en plusieurs étapes jusqu’à arri-
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted 
to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand 
typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the first im-
ported fonts put me in the opposite position: searching for the poet-
ics and unique spirit of the typeface and its creator, as opposed to the 
anonymous digital fonts of big companies. With the development of 
requirements for contemporary design, I got tired of those inaccura-
cies, and a maniacal perfectionism gradually set in, probably stimu-
lated by Variable technology, when I can have small and large matri-
ces in one file. I realized at high magnification how risky is to display 
picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In the days when 
one did not work with large font families, it was more like amateur 
archeology. With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes of 
the original version, both technical and drawing: the different tilt-
ing of the italics was somewhat wild, irregularities in the shaping of 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion 
and dullness of the first imported fonts put me in the oppo-
site position: searching for the poetics and unique spirit of 
the typeface and its creator, as opposed to the anonymous 
digital fonts of big companies. With the development of 
requirements for contemporary design, I got tired of those 
inaccuracies, and a  maniacal perfectionism gradually set 
in, probably stimulated by Variable technology, when I can 
have small and large matrices in one file. I realized at high 
magnification how risky is to display picturesque inaccu-
racies at an inappropriate scale. In the days when one did 
not work with large font families, it was more like amateur 
archeology. With Jannon Neo, I am finally correcting the 
mistakes of the original version, both technical and draw-
ing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, 
the absence of important modern signs... There’s  a  sur-
prising amount that can and even needs to be improved to 
make the font stand up in today’s world, but it’s worth it. 
In the wide family of cuts, Jannon Neo gained a new con-
trast that was not in the antique design, but in the basic 
cuts I kept the original spirit. It is the nature of any good 
work to outlive its creator. Jean Jannon is no exception. At 
the beginning of the 17th century, he “designed fonts” in 
the early Baroque style. We’ve seen a number of reincar-
nations of it in the digital world, but the current one is 

something special: it looks forward, without any nostalgia 
or sentiment. It does a good job at any size while still look-
ing surprisingly modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, 
jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napo-
dobit to nejkrásnější z  ruční sazby a knihtisku. Módnost 
a  otupělost prvních importovaných fontů mě dostala na 
opačnou posici: hledání poetiky a vlastního ducha písma 
a jeho tvůrce, v protikladu k anonymním digitálním fontům 
velkých firem. S vývojem požadavků na současný design se 
mi ty nepřesnosti a nedokonalosti omrzely a nastoupil ma-
niakální perfekcionismus, asi podnícený technologií Varia-
ble, kdy v jednom souboru můžu mít malé i velké matrice 
Ve velkém zvětšení jsem si uvědomil, jak riskantní je ma-
lebné nepřesnosti vystavovat v nevhodném měřítku. V do-
bách, kdy se nepracovalo s velkými písmovými rodinami, to 
spíš připomínalo amatérskou archeologii. U Jannonu Neo 
napravuji chyby původní verze a to jak technické, tak kre-
sebné: různé naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby 
v tvarování číslic a interpunkcí, absence důležitých znaků 
současnosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce 
musí vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí 
to za to. Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, 
který v původní předloze nebyl, ale v základních řezech si 
zachoval původního ducha. Přirozeností každého dobrého 
díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjim-
kou. Na počátku sedmnáctého století „navrhoval fonty“ ve 
stylu raného baroka. Viděli jsme množství jeho reinkarnací 
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to 
reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typeset-
ting and letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts 
put me in the opposite position: searching for the poetics and unique 
spirit of the typeface and its creator, as opposed to the anonymous dig-
ital fonts of big companies. With the development of requirements for 
contemporary design, I got tired of those inaccuracies, and a maniacal 
perfectionism gradually set in, probably stimulated by Variable tech-
nology, when I can have small and large matrices in one file. I realized 
at high magnification how risky is to display picturesque inaccuracies 
at an inappropriate scale. In the days when one did not work with large 
font families, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I am finally correcting the mistakes of the original version, both techni-
cal and drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, the absence 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion and 
dullness of the first imported fonts put me in the opposite 
position: searching for the poetics and unique spirit of the 
typeface and its creator, as opposed to the anonymous digi-
tal fonts of big companies. With the development of require-
ments for contemporary design, I got tired of those inaccu-
racies, and a maniacal perfectionism gradually set in, pro-
bably stimulated by Variable technology, when I  can have 
small and large matrices in one file. I realized at high mag-
nification how risky is to display picturesque inaccuracies at 
an inappropriate scale. In the days when one did not work 
with large font families, it was more like amateur archeol-
ogy. With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes 
of the original version, both technical and drawing: the dif-
ferent tilting of the italics was somewhat wild, irregularities 
in the shaping of numbers and punctuation, the absence of 
important modern signs... There’s a surprising amount that 
can and even needs to be improved to make the font stand up 
in today’s world, but it’s worth it. In the wide family of cuts, 
Jannon Neo gained a new contrast that was not in the an-
tique design, but in the basic cuts I kept the original spirit. 
It is the nature of any good work to outlive its creator. Jean 
Jannon is no exception. At the beginning of the 17th century, 
he “designed fonts” in the early Baroque style. We’ve seen 
a number of reincarnations of it in the digital world, but the 
current one is something special: it looks forward, without 

any nostalgia or sentiment. It does a  good job at any size 
while still looking surprisingly modern. 
V devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem 
chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to 
nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost a otupělost 
prvních importovaných fontů mě dostala na opačnou posi-
ci: hledání poetiky a vlastního ducha písma a jeho tvůrce, 
v  protikladu k  anonymním digitálním fontům velkých fi-
rem. S vývojem požadavků na současný design se mi ty ne-
přesnosti a nedokonalosti omrzely a nastoupil maniakální 
perfekcionismus, asi podnícený technologií Variable, kdy 
v jednom souboru můžu mít malé i velké matrice Ve velkém 
zvětšení jsem si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřes-
nosti vystavovat v  nevhodném měřítku. V  dobách, kdy se 
nepracovalo s velkými písmovými rodinami, to spíš připo-
mínalo amatérskou archeologii. U Jannonu Neo napravuji 
chyby původní verze a to jak technické, tak kresebné: různé 
naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby v  tvarování 
číslic a interpunkcí, absence důležitých znaků současnosti. 
Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce musí vylepšit, 
aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to za to. Jannon 
v široké rodině řezů získal nový kontrast, který v původní 
předloze nebyl, ale v základních řezech si zachoval původ-
ního ducha. Přirozeností každého dobrého díla je přežít 
svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjimkou. Na po-
čátku sedmnáctého století „navrhoval fonty“ ve stylu raného 
baroka. Viděli jsme množství jeho reinkarnací v digitálním 
světě, ale ta současná je něčím zvláštní: hledí kupředu, bez 
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I want-
ed to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of 
hand typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the 
first imported fonts put me in the opposite position: searching for 
the poetics and unique spirit of the typeface and its creator, as op-
posed to the anonymous digital fonts of big companies. With the 
development of requirements for contemporary design, I got tired 
of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set 
in, probably stimulated by Variable technology, when I  can have 
small and large matrices in one file. I realized at high magnification 
how risky is to display picturesque inaccuracies at an inappropriate 
scale. In the days when one did not work with large font families, it 
was more like amateur archeology. With Jannon Neo, I am finally 
correcting the mistakes of the original version, both technical and 
drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, irreg-

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of comput-
ers, I  wanted to reverently preserve inaccuracies, try to 
imitate the best of hand typesetting and letterpress. The 
fashion and dullness of the first imported fonts put me 
in the opposite position: searching for the poetics and 
unique spirit of the typeface and its creator, as opposed 
to the anonymous digital fonts of big companies. With 
the development of requirements for contemporary de-
sign, I got tired of those inaccuracies, and a maniacal per-
fectionism gradually set in, probably stimulated by Vari-
able technology, when I can have small and large matrices 
in one file. I realized at high magnification how risky is 
to display picturesque inaccuracies at an inappropriate 
scale. In the days when one did not work with large font 
families, it was more like amateur archeology. With Jan-
non Neo, I am finally correcting the mistakes of the orig-
inal version, both technical and drawing: the different 
tilting of the italics was somewhat wild, irregularities in 
the shaping of numbers and punctuation, the absence of 
important modern signs... There’s a surprising amount 
that can and even needs to be improved to make the font 
stand up in today’s world, but it’s worth it. In the wide 
family of cuts, Jannon Neo gained a new contrast that was 
not in the antique design, but in the basic cuts I kept the 
original spirit. It is the nature of any good work to out-
live its creator. Jean Jannon is no exception. At the begin-
ning of the 17th century, he “designed fonts” in the early 
Baroque style. We’ve seen a number of reincarnations of 

it in the digital world, but the current one is something 
special: it looks forward, without any nostalgia or sen-
timent. It does a good job at any size while still looking 
surprisingly modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počíta-
čů, jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se 
napodobit to nejkrásnější z  ruční sazby a  knihtisku. 
Módnost a  otupělost prvních importovaných fontů mě 
dostala na opačnou posici: hledání poetiky a  vlastního 
ducha písma a  jeho tvůrce, v  protikladu k  anonymním 
digitálním fontům velkých firem. S  vývojem požadavků 
na současný design se mi ty nepřesnosti a nedokonalos-
ti omrzely a  nastoupil maniakální perfekcionismus, asi 
podnícený technologií Variable, kdy v  jednom souboru 
můžu mít malé i  velké matrice Ve velkém zvětšení jsem 
si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřesnosti vysta-
vovat v nevhodném měřítku. V dobách, kdy se nepraco-
valo s velkými písmovými rodinami, to spíš připomínalo 
amatérskou archeologii. U Jannonu Neo napravuji chyby 
původní verze a to jak technické, tak kresebné: různé na-
klonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby v  tvarování 
číslic a interpunkcí, absence důležitých znaků současnos-
ti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce musí 
vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to 
za to. Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, 
který v původní předloze nebyl, ale v základních řezech 
si zachoval původního ducha. Přirozeností každého dob-
rého díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou 
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Jannon Subhead Italic  stormtype.com

Aag&17α
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted 
to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand 
typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the first im-
ported fonts put me in the opposite position: searching for the po-
etics and unique spirit of the typeface and its creator, as opposed 
to the anonymous digital fonts of big companies. With the develop-
ment of requirements for contemporary design, I got tired of those 
inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set in, pro-
bably stimulated by Variable technology, when I  can have small 
and large matrices in one file. I realized at high magnification how 
risky is to display picturesque inaccuracies at an inappropriate 
scale. In the days when one did not work with large font families, 
it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, I am final-
ly correcting the mistakes of the original version, both technical 
and drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of comput-
ers, I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to 
imitate the best of hand typesetting and letterpress. The 
fashion and dullness of the first imported fonts put me 
in the opposite position: searching for the poetics and 
unique spirit of the typeface and its creator, as opposed to 
the anonymous digital fonts of big companies. With the 
development of requirements for contemporary design, 
I got tired of those inaccuracies, and a maniacal perfec-
tionism gradually set in, probably stimulated by Varia-
ble technology, when I can have small and large matrices 
in one file. I realized at high magnification how risky is 
to display picturesque inaccuracies at an inappropriate 
scale. In the days when one did not work with large font 
families, it was more like amateur archeology. With Jan-
non Neo, I am finally correcting the mistakes of the orig-
inal version, both technical and drawing: the different 
tilting of the italics was somewhat wild, irregularities in 
the shaping of numbers and punctuation, the absence of 
important modern signs... There’s a surprising amount 
that can and even needs to be improved to make the font 
stand up in today’s world, but it’s worth it. In the wide 
family of cuts, Jannon Neo gained a  new contrast that 
was not in the antique design, but in the basic cuts I kept 
the original spirit. It is the nature of any good work to 
outlive its creator. Jean Jannon is no exception. At the 
beginning of the 17th century, he “designed fonts” in the 
early Baroque style. We’ve seen a number of reincarna-

tions of it in the digital world, but the current one is 
something special: it looks forward, without any nostal-
gia or sentiment. It does a good job at any size while still 
looking surprisingly modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počíta-
čů, jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se 
napodobit to nejkrásnější z  ruční sazby a  knihtisku. 
Módnost a  otupělost prvních importovaných fontů mě 
dostala na opačnou posici: hledání poetiky a vlastního 
ducha písma a jeho tvůrce, v protikladu k anonymním 
digitálním fontům velkých firem. S vývojem požadavků 
na současný design se mi ty nepřesnosti a nedokonalos-
ti omrzely a nastoupil maniakální perfekcionismus, asi 
podnícený technologií Variable, kdy v  jednom souboru 
můžu mít malé i velké matrice Ve velkém zvětšení jsem 
si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřesnosti vysta-
vovat v nevhodném měřítku. V dobách, kdy se nepraco-
valo s velkými písmovými rodinami, to spíš připomínalo 
amatérskou archeologii. U Jannonu Neo napravuji chy-
by původní verze a to jak technické, tak kresebné: různé 
naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby v tvarová-
ní číslic a interpunkcí, absence důležitých znaků součas-
nosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce musí 
vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to za 
to. Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, kte-
rý v původní předloze nebyl, ale v základních řezech si 
zachoval původního ducha. Přirozeností každého dobré-
ho díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou 
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Jannon Light  stormtype.com

Aag&17жα
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to 
reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typeset-
ting and letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts 
put me in the opposite position: searching for the poetics and unique 
spirit of the typeface and its creator, as opposed to the anonymous dig-
ital fonts of big companies. With the development of requirements for 
contemporary design, I got tired of those inaccuracies, and a maniacal 
perfectionism gradually set in, probably stimulated by Variable tech-
nology, when I can have small and large matrices in one file. I realized 
at high magnification how risky is to display picturesque inaccuracies at 
an inappropriate scale. In the days when one did not work with large 
font families, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I am finally correcting the mistakes of the original version, both techni-
cal and drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, the absence 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I  wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion 
and dullness of the first imported fonts put me in the oppo-
site position: searching for the poetics and unique spirit of 
the typeface and its creator, as opposed to the anonymous 
digital fonts of big companies. With the development of 
requirements for contemporary design, I got tired of those 
inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set in, 
probably stimulated by Variable technology, when I can have 
small and large matrices in one file. I realized at high mag-
nification how risky is to display picturesque inaccuracies at 
an inappropriate scale. In the days when one did not work 
with large font families, it was more like amateur archeol-
ogy. With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes 
of the original version, both technical and drawing: the dif-
ferent tilting of the italics was somewhat wild, irregularities 
in the shaping of numbers and punctuation, the absence of 
important modern signs... There’s a surprising amount that 
can and even needs to be improved to make the font stand 
up in today’s world, but it’s worth it. In the wide family of 
cuts, Jannon Neo gained a new contrast that was not in the 
antique design, but in the basic cuts I kept the original spirit. 
It is the nature of any good work to outlive its creator. Jean 
Jannon is no exception. At the beginning of the 17th century, 
he “designed fonts” in the early Baroque style. We’ve seen 
a number of reincarnations of it in the digital world, but the 
current one is something special: it looks forward, without 

any nostalgia or sentiment. It does a  good job at any size 
while still looking surprisingly modern. 
V devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem 
chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to 
nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost a otupělost 
prvních importovaných fontů mě dostala na opačnou posi-
ci: hledání poetiky a  vlastního ducha písma a  jeho tvůrce, 
v protikladu k anonymním digitálním fontům velkých firem. 
S vývojem požadavků na současný design se mi ty nepřesnos-
ti a nedokonalosti omrzely a nastoupil maniakální perfekci-
onismus, asi podnícený technologií Variable, kdy v jednom 
souboru můžu mít malé i velké matrice Ve velkém zvětšení 
jsem si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřesnosti vysta-
vovat v nevhodném měřítku. V dobách, kdy se nepracovalo 
s velkými písmovými rodinami, to spíš připomínalo amatér-
skou archeologii. U Jannonu Neo napravuji chyby původní 
verze a to jak technické, tak kresebné: různé naklonění kursiv 
bylo přece jen divoké, chyby v tvarování číslic a interpunkcí, 
absence důležitých znaků současnosti. Je toho překvapivě 
mnoho, co se dá a dokonce musí vylepšit, aby písmo obstálo 
v  dnešním světě, ale stojí to za to. Jannon v  široké rodině 
řezů získal nový kontrast, který v původní předloze nebyl, 
ale v  základních řezech si zachoval původního ducha. Při-
rozeností každého dobrého díla je přežít svého tvůrce. Jean 
Jannon není žádnou výjimkou. Na počátku sedmnáctého 
století „navrhoval fonty“ ve stylu raného baroka. Viděli jsme 
množství jeho reinkarnací v digitálním světě, ale ta součas-
ná je něčím zvláštní: hledí kupředu, bez nostalgie, bez sen-
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Jannon Light Italic  stormtype.com

Aag&17жα
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to rev-
erently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typesetting and 
letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts put me in the 
opposite position: searching for the poetics and unique spirit of the typeface 
and its creator, as opposed to the anonymous digital fonts of big companies. 
With the development of requirements for contemporary design, I got tired 
of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set in, pro-
bably stimulated by Variable technology, when I can have small and large 
matrices in one file. I realized at high magnification how risky is to display 
picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In the days when one 
did not work with large font families, it was more like amateur archeology. 
With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes of the original ver-
sion, both technical and drawing: the different tilting of the italics was some-
what wild, irregularities in the shaping of numbers and punctuation, the 
absence of important modern signs... There’s a surprising amount that can 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I want-
ed to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of 
hand typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the 
first imported fonts put me in the opposite position: searching for 
the poetics and unique spirit of the typeface and its creator, as 
opposed to the anonymous digital fonts of big companies. With 
the development of requirements for contemporary design, I got 
tired of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism grad-
ually set in, probably stimulated by Variable technology, when 
I can have small and large matrices in one file. I realized at high 
magnification how risky is to display picturesque inaccuracies at 
an inappropriate scale. In the days when one did not work with 
large font families, it was more like amateur archeology. With 
Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes of the original 
version, both technical and drawing: the different tilting of the 
italics was somewhat wild, irregularities in the shaping of num-
bers and punctuation, the absence of important modern signs... 
There’s a surprising amount that can and even needs to be im-
proved to make the font stand up in today’s world, but it’s worth 
it. In the wide family of cuts, Jannon Neo gained a new contrast 
that was not in the antique design, but in the basic cuts I kept 
the original spirit. It is the nature of any good work to outlive its 
creator. Jean Jannon is no exception. At the beginning of the 17th 
century, he “designed fonts” in the early Baroque style. We’ve 
seen a number of reincarnations of it in the digital world, but 
the current one is something special: it looks forward, without 
any nostalgia or sentiment. It does a good job at any size while 
still looking surprisingly modern. 

V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem 
chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to nej-
krásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost a otupělost prv-
ních importovaných fontů mě dostala na opačnou posici: hledá-
ní poetiky a vlastního ducha písma a jeho tvůrce, v protikladu 
k anonymním digitálním fontům velkých firem. S vývojem po-
žadavků na současný design se mi ty nepřesnosti a nedokonalosti 
omrzely a nastoupil maniakální perfekcionismus, asi podnícený 
technologií Variable, kdy v  jednom souboru můžu mít malé 
i velké matrice Ve velkém zvětšení jsem si uvědomil, jak riskant-
ní je malebné nepřesnosti vystavovat v  nevhodném měřítku. 
V dobách, kdy se nepracovalo s velkými písmovými rodinami, 
to spíš připomínalo amatérskou archeologii. U Jannonu Neo na-
pravuji chyby původní verze a  to jak technické, tak kresebné: 
různé naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby v tvarování 
číslic a  interpunkcí, absence důležitých znaků současnosti. Je 
toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce musí vylepšit, aby 
písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to za to. Jannon v široké 
rodině řezů získal nový kontrast, který v původní předloze ne-
byl, ale v základních řezech si zachoval původního ducha. Přiro-
zeností každého dobrého díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon 
není žádnou výjimkou. Na počátku sedmnáctého století „navr-
hoval fonty“ ve stylu raného baroka. Viděli jsme množství jeho 
reinkarnací v digitálním světě, ale ta současná je něčím zvlášt-
ní: hledí kupředu, bez nostalgie, bez sentimentu. Odvádí dobrou 
práci v jakékoli velikosti a přitom vypadá překvapivě moderně. 
J’ai refait Jannon plusieurs fois en plusieurs étapes jusqu’à arri-
ver à la version la plus utilisable de cette année. Dans les années 
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Jannon Regular  stormtype.com

Aag&17жα
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to 
reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand type-
setting and letterpress. The fashion and dullness of the first imported 
fonts put me in the opposite position: searching for the poetics and 
unique spirit of the typeface and its creator, as opposed to the anon-
ymous digital fonts of big companies. With the development of re-
quirements for contemporary design, I got tired of those inaccuracies, 
and a maniacal perfectionism gradually set in, probably stimulated by 
Variable technology, when I can have small and large matrices in one 
file. I realized at high magnification how risky is to display picturesque 
inaccuracies at an inappropriate scale. In the days when one did not 
work with large font families, it was more like amateur archeology. 
With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes of the original 
version, both technical and drawing: the different tilting of the ital-
ics was somewhat wild, irregularities in the shaping of numbers and 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion 
and dullness of the first imported fonts put me in the oppo-
site position: searching for the poetics and unique spirit of 
the typeface and its creator, as opposed to the anonymous 
digital fonts of big companies. With the development of re-
quirements for contemporary design, I  got tired of those 
inaccuracies, and a  maniacal perfectionism gradually set 
in, probably stimulated by Variable technology, when I can 
have small and large matrices in one file. I realized at high 
magnification how risky is to display picturesque inaccu-
racies at an inappropriate scale. In the days when one did 
not work with large font families, it was more like amateur 
archeology. With Jannon Neo, I  am finally correcting the 
mistakes of the original version, both technical and draw-
ing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, 
the absence of important modern signs... There’s a surpris-
ing amount that can and even needs to be improved to make 
the font stand up in today’s world, but it’s worth it. In the 
wide family of cuts, Jannon Neo gained a new contrast that 
was not in the antique design, but in the basic cuts I kept the 
original spirit. It is the nature of any good work to outlive 
its creator. Jean Jannon is no exception. At the beginning of 
the 17th century, he “designed fonts” in the early Baroque 
style. We’ve seen a number of reincarnations of it in the dig-
ital world, but the current one is something special: it looks 

forward, without any nostalgia or sentiment. It does a good 
job at any size while still looking surprisingly modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, 
jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napo-
dobit to nejkrásnější z  ruční sazby a  knihtisku. Módnost 
a  otupělost prvních importovaných fontů mě dostala na 
opačnou posici: hledání poetiky a  vlastního ducha písma 
a jeho tvůrce, v protikladu k anonymním digitálním fontům 
velkých firem. S vývojem požadavků na současný design se 
mi ty nepřesnosti a nedokonalosti omrzely a nastoupil ma-
niakální perfekcionismus, asi podnícený technologií Varia-
ble, kdy v jednom souboru můžu mít malé i velké matrice 
Ve velkém zvětšení jsem si uvědomil, jak riskantní je ma-
lebné nepřesnosti vystavovat v nevhodném měřítku. V do-
bách, kdy se nepracovalo s velkými písmovými rodinami, to 
spíš připomínalo amatérskou archeologii. U Jannonu Neo 
napravuji chyby původní verze a to jak technické, tak kre-
sebné: různé naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby 
v  tvarování číslic a  interpunkcí, absence důležitých znaků 
současnosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce 
musí vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí 
to za to. Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, 
který v původní předloze nebyl, ale v základních řezech si 
zachoval původního ducha. Přirozeností každého dobrého 
díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjim-
kou. Na počátku sedmnáctého století „navrhoval fonty“ ve 
stylu raného baroka. Viděli jsme množství jeho reinkarnací 
v digitálním světě, ale ta současná je něčím zvláštní: hledí 
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Jannon Italic  stormtype.com

Aag&17жα
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to 
reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typeset-
ting and letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts 
put me in the opposite position: searching for the poetics and unique spirit 
of the typeface and its creator, as opposed to the anonymous digital fonts of 
big companies. With the development of requirements for contemporary 
design, I  got tired of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism 
gradually set in, probably stimulated by Variable technology, when I can 
have small and large matrices in one file. I realized at high magnification 
how risky is to display picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. 
In the days when one did not work with large font families, it was more 
like amateur archeology. With Jannon Neo, I am finally correcting the 
mistakes of the original version, both technical and drawing: the differ-
ent tilting of the italics was somewhat wild, irregularities in the shaping 
of numbers and punctuation, the absence of important modern signs... 

In the 1990s, when I  didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the 
best of hand typesetting and letterpress. The fashion and dull-
ness of the first imported fonts put me in the opposite position: 
searching for the poetics and unique spirit of the typeface and 
its creator, as opposed to the anonymous digital fonts of big 
companies. With the development of requirements for contem-
porary design, I got tired of those inaccuracies, and a mania-
cal perfectionism gradually set in, probably stimulated by Var-
iable technology, when I can have small and large matrices in 
one file. I realized at high magnification how risky is to display 
picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In the days 
when one did not work with large font families, it was more 
like amateur archeology. With Jannon Neo, I am finally cor-
recting the mistakes of the original version, both technical and 
drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, 
the absence of important modern signs... There’s a surprising 
amount that can and even needs to be improved to make the 
font stand up in today’s world, but it’s worth it. In the wide 
family of cuts, Jannon Neo gained a new contrast that was not 
in the antique design, but in the basic cuts I kept the original 
spirit. It is the nature of any good work to outlive its creator. 
Jean Jannon is no exception. At the beginning of the 17th cen-
tury, he “designed fonts” in the early Baroque style. We’ve seen 
a number of reincarnations of it in the digital world, but the 
current one is something special: it looks forward, without any 
nostalgia or sentiment. It does a good job at any size while still 

looking surprisingly modern. 
V devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem 
chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to 
nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost a otupělost 
prvních importovaných fontů mě dostala na opačnou posici: 
hledání poetiky a vlastního ducha písma a jeho tvůrce, v proti-
kladu k anonymním digitálním fontům velkých firem. S vývo-
jem požadavků na současný design se mi ty nepřesnosti a nedo-
konalosti omrzely a nastoupil maniakální perfekcionismus, asi 
podnícený technologií Variable, kdy v jednom souboru můžu 
mít malé i velké matrice Ve velkém zvětšení jsem si uvědomil, 
jak riskantní je malebné nepřesnosti vystavovat v nevhodném 
měřítku. V dobách, kdy se nepracovalo s velkými písmovými 
rodinami, to spíš připomínalo amatérskou archeologii. U Jan-
nonu Neo napravuji chyby původní verze a to jak technické, 
tak kresebné: různé naklonění kursiv bylo přece jen divoké, 
chyby v tvarování číslic a interpunkcí, absence důležitých zna-
ků současnosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce 
musí vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to 
za to. Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, který 
v původní předloze nebyl, ale v základních řezech si zachoval 
původního ducha. Přirozeností každého dobrého díla je přežít 
svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjimkou. Na počátku 
sedmnáctého století „navrhoval fonty“ ve stylu raného baro-
ka. Viděli jsme množství jeho reinkarnací v digitálním světě, 
ale ta současná je něčím zvláštní: hledí kupředu, bez nostal-
gie, bez sentimentu. Odvádí dobrou práci v jakékoli velikosti 
a přitom vypadá překvapivě moderně. 
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Jannon Medium  stormtype.com

Aag&17жα
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted 
to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand 
typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the first im-
ported fonts put me in the opposite position: searching for the poet-
ics and unique spirit of the typeface and its creator, as opposed to the 
anonymous digital fonts of big companies. With the development of 
requirements for contemporary design, I got tired of those inaccura-
cies, and a maniacal perfectionism gradually set in, probably stimu-
lated by Variable technology, when I can have small and large matri-
ces in one file. I realized at high magnification how risky is to display 
picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In the days when 
one did not work with large font families, it was more like amateur 
archeology. With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes of 
the original version, both technical and drawing: the different tilt-
ing of the italics was somewhat wild, irregularities in the shaping of 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion 
and dullness of the first imported fonts put me in the 
opposite position: searching for the poetics and unique 
spirit of the typeface and its creator, as opposed to the 
anonymous digital fonts of big companies. With the de-
velopment of requirements for contemporary design, I got 
tired of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism 
gradually set in, probably stimulated by Variable tech-
nology, when I can have small and large matrices in one 
file. I  realized at high magnification how risky is to dis-
play picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In 
the days when one did not work with large font families, 
it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I  am finally correcting the mistakes of the original ver-
sion, both technical and drawing: the different tilting of 
the italics was somewhat wild, irregularities in the shaping 
of numbers and punctuation, the absence of important 
modern signs... There’s a surprising amount that can and 
even needs to be improved to make the font stand up in 
today’s world, but it’s worth it. In the wide family of cuts, 
Jannon Neo gained a new contrast that was not in the an-
tique design, but in the basic cuts I kept the original spirit. 
It is the nature of any good work to outlive its creator. Jean 
Jannon is no exception. At the beginning of the 17th cen-
tury, he “designed fonts” in the early Baroque style. We’ve 
seen a number of reincarnations of it in the digital world, 

but the current one is something special: it looks forward, 
without any nostalgia or sentiment. It does a good job at 
any size while still looking surprisingly modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, 
jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napo-
dobit to nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost 
a  otupělost prvních importovaných fontů mě dostala na 
opačnou posici: hledání poetiky a  vlastního ducha pís-
ma a  jeho tvůrce, v  protikladu k  anonymním digitálním 
fontům velkých firem. S vývojem požadavků na současný 
design se mi ty nepřesnosti a nedokonalosti omrzely a na-
stoupil maniakální perfekcionismus, asi podnícený tech-
nologií Variable, kdy v  jednom souboru můžu mít malé 
i  velké matrice Ve velkém zvětšení jsem si uvědomil, jak 
riskantní je malebné nepřesnosti vystavovat v nevhodném 
měřítku. V dobách, kdy se nepracovalo s velkými písmo-
vými rodinami, to spíš připomínalo amatérskou archeo-
logii. U Jannonu Neo napravuji chyby původní verze a to 
jak technické, tak kresebné: různé naklonění kursiv bylo 
přece jen divoké, chyby v  tvarování číslic a  interpunkcí, 
absence důležitých znaků současnosti. Je toho překvapi-
vě mnoho, co se dá a dokonce musí vylepšit, aby písmo 
obstálo v dnešním světě, ale stojí to za to. Jannon v široké 
rodině řezů získal nový kontrast, který v původní předlo-
ze nebyl, ale v  základních řezech si zachoval původního 
ducha. Přirozeností každého dobrého díla je přežít svého 
tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjimkou. Na počátku 
sedmnáctého století „navrhoval fonty“ ve stylu raného ba-
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Jannon Medium Italic  stormtype.com

Aag&17жα
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to 
reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typeset-
ting and letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts 
put me in the opposite position: searching for the poetics and unique 
spirit of the typeface and its creator, as opposed to the anonymous dig-
ital fonts of big companies. With the development of requirements for 
contemporary design, I got tired of those inaccuracies, and a maniacal 
perfectionism gradually set in, probably stimulated by Variable tech-
nology, when I can have small and large matrices in one file. I realized 
at high magnification how risky is to display picturesque inaccuracies 
at an inappropriate scale. In the days when one did not work with 
large font families, it was more like amateur archeology. With Jannon 
Neo, I am finally correcting the mistakes of the original version, both 
technical and drawing: the different tilting of the italics was some-
what wild, irregularities in the shaping of numbers and punctuation, 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion and 
dullness of the first imported fonts put me in the opposite 
position: searching for the poetics and unique spirit of 
the typeface and its creator, as opposed to the anonymous 
digital fonts of big companies. With the development of 
requirements for contemporary design, I got tired of those 
inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set 
in, probably stimulated by Variable technology, when I can 
have small and large matrices in one file. I realized at high 
magnification how risky is to display picturesque inaccu-
racies at an inappropriate scale. In the days when one did 
not work with large font families, it was more like amateur 
archeology. With Jannon Neo, I  am finally correcting the 
mistakes of the original version, both technical and draw-
ing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, 
the absence of important modern signs... There’s a surpris-
ing amount that can and even needs to be improved to make 
the font stand up in today’s world, but it’s worth it. In the 
wide family of cuts, Jannon Neo gained a new contrast that 
was not in the antique design, but in the basic cuts I kept the 
original spirit. It is the nature of any good work to outlive 
its creator. Jean Jannon is no exception. At the beginning of 
the 17th century, he “designed fonts” in the early Baroque 
style. We’ve seen a number of reincarnations of it in the dig-
ital world, but the current one is something special: it looks 

forward, without any nostalgia or sentiment. It does a good 
job at any size while still looking surprisingly modern. 
V devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem 
chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to 
nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost a otupě-
lost prvních importovaných fontů mě dostala na opačnou 
posici: hledání poetiky a vlastního ducha písma a jeho tvůr-
ce, v protikladu k anonymním digitálním fontům velkých 
firem. S  vývojem požadavků na současný design se mi ty 
nepřesnosti a  nedokonalosti omrzely a  nastoupil mania-
kální perfekcionismus, asi podnícený technologií Variable, 
kdy v jednom souboru můžu mít malé i velké matrice Ve 
velkém zvětšení jsem si uvědomil, jak riskantní je malebné 
nepřesnosti vystavovat v  nevhodném měřítku. V  dobách, 
kdy se nepracovalo s velkými písmovými rodinami, to spíš 
připomínalo amatérskou archeologii. U Jannonu Neo na-
pravuji chyby původní verze a  to jak technické, tak kre-
sebné: různé naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby 
v tvarování číslic a interpunkcí, absence důležitých znaků 
současnosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce 
musí vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí 
to za to. Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, 
který v původní předloze nebyl, ale v základních řezech si 
zachoval původního ducha. Přirozeností každého dobrého 
díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou vý-
jimkou. Na počátku sedmnáctého století „navrhoval fonty“ 
ve stylu raného baroka. Viděli jsme množství jeho reinkar-
nací v digitálním světě, ale ta současná je něčím zvláštní: 
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Jannon Bold  stormtype.com
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I want-
ed to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of 
hand typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the 
first imported fonts put me in the opposite position: searching for 
the poetics and unique spirit of the typeface and its creator, as op-
posed to the anonymous digital fonts of big companies. With the 
development of requirements for contemporary design, I got tired 
of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set 
in, probably stimulated by Variable technology, when I can have 
small and large matrices in one file. I realized at high magnification 
how risky is to display picturesque inaccuracies at an inappropriate 
scale. In the days when one did not work with large font families, 
it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, I am final-
ly correcting the mistakes of the original version, both technical 
and drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of comput-
ers, I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to 
imitate the best of hand typesetting and letterpress. The 
fashion and dullness of the first imported fonts put me 
in the opposite position: searching for the poetics and 
unique spirit of the typeface and its creator, as opposed 
to the anonymous digital fonts of big companies. With 
the development of requirements for contemporary de-
sign, I  got tired of those inaccuracies, and a  maniacal 
perfectionism gradually set in, probably stimulated by 
Variable technology, when I  can have small and large 
matrices in one file. I realized at high magnification how 
risky is to display picturesque inaccuracies at an inap-
propriate scale. In the days when one did not work with 
large font families, it was more like amateur archeology. 
With Jannon Neo, I  am finally correcting the mistakes 
of the original version, both technical and drawing: the 
different tilting of the italics was somewhat wild, irregu-
larities in the shaping of numbers and punctuation, the 
absence of important modern signs... There’s a surpris-
ing amount that can and even needs to be improved to 
make the font stand up in today’s world, but it’s worth it. 
In the wide family of cuts, Jannon Neo gained a new con-
trast that was not in the antique design, but in the basic 
cuts I kept the original spirit. It is the nature of any good 
work to outlive its creator. Jean Jannon is no exception. 
At the beginning of the 17th century, he “designed fonts” 
in the early Baroque style. We’ve seen a number of rein-

carnations of it in the digital world, but the current one 
is something special: it looks forward, without any nos-
talgia or sentiment. It does a good job at any size while 
still looking surprisingly modern. 
V devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, 
jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napo-
dobit to nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost 
a otupělost prvních importovaných fontů mě dostala na 
opačnou posici: hledání poetiky a vlastního ducha písma 
a jeho tvůrce, v protikladu k anonymním digitálním fon-
tům velkých firem. S vývojem požadavků na současný de-
sign se mi ty nepřesnosti a nedokonalosti omrzely a na-
stoupil maniakální perfekcionismus, asi podnícený tech-
nologií Variable, kdy v jednom souboru můžu mít malé 
i velké matrice Ve velkém zvětšení jsem si uvědomil, jak 
riskantní je malebné nepřesnosti vystavovat v  nevhod-
ném měřítku. V  dobách, kdy se nepracovalo s  velkými 
písmovými rodinami, to spíš připomínalo amatérskou 
archeologii. U  Jannonu Neo napravuji chyby původní 
verze a  to jak technické, tak kresebné: různé nakloně-
ní kursiv bylo přece jen divoké, chyby v tvarování číslic 
a interpunkcí, absence důležitých znaků současnosti. Je 
toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce musí vylep-
šit, aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to za to. 
Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, který 
v původní předloze nebyl, ale v základních řezech si za-
choval původního ducha. Přirozeností každého dobré-
ho díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou 
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Jannon Bold Italic  stormtype.com

Aag&17ж
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I want-
ed to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of 
hand typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the 
first imported fonts put me in the opposite position: searching for 
the poetics and unique spirit of the typeface and its creator, as op-
posed to the anonymous digital fonts of big companies. With the 
development of requirements for contemporary design, I got tired 
of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set 
in, probably stimulated by Variable technology, when I can have 
small and large matrices in one file. I realized at high magnifica-
tion how risky is to display picturesque inaccuracies at an inap-
propriate scale. In the days when one did not work with large font 
families, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I am finally correcting the mistakes of the original version, both 
technical and drawing: the different tilting of the italics was some-

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of comput-
ers, I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to 
imitate the best of hand typesetting and letterpress. The 
fashion and dullness of the first imported fonts put me 
in the opposite position: searching for the poetics and 
unique spirit of the typeface and its creator, as opposed to 
the anonymous digital fonts of big companies. With the 
development of requirements for contemporary design, 
I got tired of those inaccuracies, and a maniacal perfec-
tionism gradually set in, probably stimulated by Varia-
ble technology, when I can have small and large matrices 
in one file. I realized at high magnification how risky is 
to display picturesque inaccuracies at an inappropriate 
scale. In the days when one did not work with large font 
families, it was more like amateur archeology. With Jan-
non Neo, I am finally correcting the mistakes of the orig-
inal version, both technical and drawing: the different 
tilting of the italics was somewhat wild, irregularities in 
the shaping of numbers and punctuation, the absence of 
important modern signs... There’s a surprising amount 
that can and even needs to be improved to make the font 
stand up in today’s world, but it’s worth it. In the wide 
family of cuts, Jannon Neo gained a  new contrast that 
was not in the antique design, but in the basic cuts I kept 
the original spirit. It is the nature of any good work to 
outlive its creator. Jean Jannon is no exception. At the 
beginning of the 17th century, he “designed fonts” in the 
early Baroque style. We’ve seen a number of reincarna-

tions of it in the digital world, but the current one is 
something special: it looks forward, without any nostal-
gia or sentiment. It does a good job at any size while still 
looking surprisingly modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počíta-
čů, jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se 
napodobit to nejkrásnější z  ruční sazby a  knihtisku. 
Módnost a  otupělost prvních importovaných fontů mě 
dostala na opačnou posici: hledání poetiky a vlastního 
ducha písma a jeho tvůrce, v protikladu k anonymním 
digitálním fontům velkých firem. S vývojem požadavků 
na současný design se mi ty nepřesnosti a nedokonalosti 
omrzely a  nastoupil maniakální perfekcionismus, asi 
podnícený technologií Variable, kdy v  jednom souboru 
můžu mít malé i velké matrice Ve velkém zvětšení jsem 
si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřesnosti vysta-
vovat v nevhodném měřítku. V dobách, kdy se nepraco-
valo s velkými písmovými rodinami, to spíš připomínalo 
amatérskou archeologii. U Jannonu Neo napravuji chy-
by původní verze a to jak technické, tak kresebné: různé 
naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby v tvarová-
ní číslic a interpunkcí, absence důležitých znaků součas-
nosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce musí 
vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to za 
to. Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, kte-
rý v původní předloze nebyl, ale v základních řezech si 
zachoval původního ducha. Přirozeností každého dobré-
ho díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou 
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to 
reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typeset-
ting and letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts 
put me in the opposite position: searching for the poetics and unique 
spirit of the typeface and its creator, as opposed to the anonymous dig-
ital fonts of big companies. With the development of requirements for 
contemporary design, I got tired of those inaccuracies, and a maniacal 
perfectionism gradually set in, probably stimulated by Variable tech-
nology, when I can have small and large matrices in one file. I realized 
at high magnification how risky is to display picturesque inaccuracies 
at an inappropriate scale. In the days when one did not work with large 
font families, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I am finally correcting the mistakes of the original version, both techni-
cal and drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, the absence 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion 
and dullness of the first imported fonts put me in the oppo-
site position: searching for the poetics and unique spirit of 
the typeface and its creator, as opposed to the anonymous 
digital fonts of big companies. With the development of 
requirements for contemporary design, I got tired of those 
inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set in, 
probably stimulated by Variable technology, when I can have 
small and large matrices in one file. I realized at high mag-
nification how risky is to display picturesque inaccuracies at 
an inappropriate scale. In the days when one did not work 
with large font families, it was more like amateur archeol-
ogy. With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes 
of the original version, both technical and drawing: the dif-
ferent tilting of the italics was somewhat wild, irregularities 
in the shaping of numbers and punctuation, the absence of 
important modern signs... There’s a surprising amount that 
can and even needs to be improved to make the font stand 
up in today’s world, but it’s worth it. In the wide family of 
cuts, Jannon Neo gained a new contrast that was not in the 
antique design, but in the basic cuts I kept the original spirit. 
It is the nature of any good work to outlive its creator. Jean 
Jannon is no exception. At the beginning of the 17th century, 
he “designed fonts” in the early Baroque style. We’ve seen 
a number of reincarnations of it in the digital world, but the 
current one is something special: it looks forward, without 

any nostalgia or sentiment. It does a good job at any size 
while still looking surprisingly modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, 
jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodo-
bit to nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost a otu-
pělost prvních importovaných fontů mě dostala na opačnou 
posici: hledání poetiky a vlastního ducha písma a jeho tvůr-
ce, v  protikladu k  anonymním digitálním fontům velkých 
firem. S  vývojem požadavků na současný design se mi ty 
nepřesnosti a nedokonalosti omrzely a nastoupil maniakál-
ní perfekcionismus, asi podnícený technologií Variable, kdy 
v jednom souboru můžu mít malé i velké matrice Ve velkém 
zvětšení jsem si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřes-
nosti vystavovat v  nevhodném měřítku. V  dobách, kdy se 
nepracovalo s velkými písmovými rodinami, to spíš připo-
mínalo amatérskou archeologii. U  Jannonu Neo napravuji 
chyby původní verze a to jak technické, tak kresebné: různé 
naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby v  tvarování 
číslic a  interpunkcí, absence důležitých znaků současnosti. 
Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce musí vylepšit, 
aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to za to. Jannon 
v  široké rodině řezů získal nový kontrast, který v původní 
předloze nebyl, ale v základních řezech si zachoval původní-
ho ducha. Přirozeností každého dobrého díla je přežít svého 
tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjimkou. Na počátku se-
dmnáctého století „navrhoval fonty“ ve stylu raného baroka. 
Viděli jsme množství jeho reinkarnací v digitálním světě, ale 
ta současná je něčím zvláštní: hledí kupředu, bez nostalgie, 
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to 
reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typesetting 
and letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts put me 
in the opposite position: searching for the poetics and unique spirit of the 
typeface and its creator, as opposed to the anonymous digital fonts of big 
companies. With the development of requirements for contemporary de-
sign, I got tired of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism grad-
ually set in, probably stimulated by Variable technology, when I can have 
small and large matrices in one file. I realized at high magnification how 
risky is to display picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In the 
days when one did not work with large font families, it was more like am-
ateur archeology. With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes 
of the original version, both technical and drawing: the different tilting 
of the italics was somewhat wild, irregularities in the shaping of numbers 
and punctuation, the absence of important modern signs... There’s a sur-

In the 1990s, when I  didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the 
best of hand typesetting and letterpress. The fashion and dull-
ness of the first imported fonts put me in the opposite position: 
searching for the poetics and unique spirit of the typeface and 
its creator, as opposed to the anonymous digital fonts of big 
companies. With the development of requirements for contem-
porary design, I got tired of those inaccuracies, and a maniacal 
perfectionism gradually set in, probably stimulated by Varia-
ble technology, when I  can have small and large matrices in 
one file. I realized at high magnification how risky is to display 
picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In the days 
when one did not work with large font families, it was more 
like amateur archeology. With Jannon Neo, I am finally cor-
recting the mistakes of the original version, both technical and 
drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, 
the absence of important modern signs... There’s a surprising 
amount that can and even needs to be improved to make the 
font stand up in today’s world, but it’s worth it. In the wide 
family of cuts, Jannon Neo gained a new contrast that was not 
in the antique design, but in the basic cuts I kept the original 
spirit. It is the nature of any good work to outlive its creator. 
Jean Jannon is no exception. At the beginning of the 17th cen-
tury, he “designed fonts” in the early Baroque style. We’ve seen 
a number of reincarnations of it in the digital world, but the 
current one is something special: it looks forward, without any 
nostalgia or sentiment. It does a good job at any size while still 

looking surprisingly modern. 
V devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem 
chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to 
nejkrásnější z  ruční sazby a knihtisku. Módnost a  otupělost 
prvních importovaných fontů mě dostala na opačnou posici: 
hledání poetiky a vlastního ducha písma a jeho tvůrce, v proti-
kladu k anonymním digitálním fontům velkých firem. S vývo-
jem požadavků na současný design se mi ty nepřesnosti a nedo-
konalosti omrzely a nastoupil maniakální perfekcionismus, asi 
podnícený technologií Variable, kdy v jednom souboru můžu 
mít malé i velké matrice Ve velkém zvětšení jsem si uvědomil, 
jak riskantní je malebné nepřesnosti vystavovat v nevhodném 
měřítku. V dobách, kdy se nepracovalo s velkými písmovými 
rodinami, to spíš připomínalo amatérskou archeologii. U Jan-
nonu Neo napravuji chyby původní verze a to jak technické, 
tak kresebné: různé naklonění kursiv bylo přece jen divoké, 
chyby v tvarování číslic a interpunkcí, absence důležitých zna-
ků současnosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce 
musí vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to 
za to. Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, který 
v původní předloze nebyl, ale v základních řezech si zachoval 
původního ducha. Přirozeností každého dobrého díla je přežít 
svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjimkou. Na počátku 
sedmnáctého století „navrhoval fonty“ ve stylu raného baroka. 
Viděli jsme množství jeho reinkarnací v digitálním světě, ale 
ta současná je něčím zvláštní: hledí kupředu, bez nostalgie, bez 
sentimentu. Odvádí dobrou práci v jakékoli velikosti a přitom 
vypadá překvapivě moderně. 
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Jannon Small  stormtype.com

Aag&17жα
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I want-
ed to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand 
typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the first im-
ported fonts put me in the opposite position: searching for the poet-
ics and unique spirit of the typeface and its creator, as opposed to the 
anonymous digital fonts of big companies. With the development of 
requirements for contemporary design, I got tired of those inaccura-
cies, and a maniacal perfectionism gradually set in, probably stimulat-
ed by Variable technology, when I can have small and large matrices 
in one file. I  realized at high magnification how risky is to display 
picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In the days when 
one did not work with large font families, it was more like amateur 
archeology. With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes of 
the original version, both technical and drawing: the different tilt-
ing of the italics was somewhat wild, irregularities in the shaping of 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion 
and dullness of the first imported fonts put me in the oppo-
site position: searching for the poetics and unique spirit of 
the typeface and its creator, as opposed to the anonymous 
digital fonts of big companies. With the development of re-
quirements for contemporary design, I got tired of those 
inaccuracies, and a  maniacal perfectionism gradually set 
in, probably stimulated by Variable technology, when I can 
have small and large matrices in one file. I realized at high 
magnification how risky is to display picturesque inaccu-
racies at an inappropriate scale. In the days when one did 
not work with large font families, it was more like amateur 
archeology. With Jannon Neo, I  am finally correcting the 
mistakes of the original version, both technical and draw-
ing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, 
the absence of important modern signs... There’s a surpris-
ing amount that can and even needs to be improved to 
make the font stand up in today’s world, but it’s worth it. In 
the wide family of cuts, Jannon Neo gained a new contrast 
that was not in the antique design, but in the basic cuts 
I kept the original spirit. It is the nature of any good work 
to outlive its creator. Jean Jannon is no exception. At the 
beginning of the 17th century, he “designed fonts” in the 
early Baroque style. We’ve seen a number of reincarnations 
of it in the digital world, but the current one is something 

special: it looks forward, without any nostalgia or senti-
ment. It does a good job at any size while still looking sur-
prisingly modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, 
jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napo-
dobit to nejkrásnější z  ruční sazby a  knihtisku. Módnost 
a  otupělost prvních importovaných fontů mě dostala na 
opačnou posici: hledání poetiky a  vlastního ducha písma 
a jeho tvůrce, v protikladu k anonymním digitálním fontům 
velkých firem. S vývojem požadavků na současný design se 
mi ty nepřesnosti a nedokonalosti omrzely a nastoupil ma-
niakální perfekcionismus, asi podnícený technologií Varia-
ble, kdy v jednom souboru můžu mít malé i velké matrice 
Ve velkém zvětšení jsem si uvědomil, jak riskantní je ma-
lebné nepřesnosti vystavovat v nevhodném měřítku. V do-
bách, kdy se nepracovalo s velkými písmovými rodinami, to 
spíš připomínalo amatérskou archeologii. U Jannonu Neo 
napravuji chyby původní verze a to jak technické, tak kre-
sebné: různé naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby 
v tvarování číslic a  interpunkcí, absence důležitých znaků 
současnosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce 
musí vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí 
to za to. Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, 
který v původní předloze nebyl, ale v základních řezech si 
zachoval původního ducha. Přirozeností každého dobrého 
díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjim-
kou. Na počátku sedmnáctého století „navrhoval fonty“ ve 
stylu raného baroka. Viděli jsme množství jeho reinkarnací 
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Jannon Small Italic  stormtype.com

Aag&17жα
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted to 
reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand typeset-
ting and letterpress. The fashion and dullness of the first imported fonts 
put me in the opposite position: searching for the poetics and unique 
spirit of the typeface and its creator, as opposed to the anonymous dig-
ital fonts of big companies. With the development of requirements for 
contemporary design, I got tired of those inaccuracies, and a maniacal 
perfectionism gradually set in, probably stimulated by Variable tech-
nology, when I can have small and large matrices in one file. I realized 
at high magnification how risky is to display picturesque inaccuracies 
at an inappropriate scale. In the days when one did not work with large 
font families, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I am finally correcting the mistakes of the original version, both techni-
cal and drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, the absence 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion and 
dullness of the first imported fonts put me in the opposite po-
sition: searching for the poetics and unique spirit of the type-
face and its creator, as opposed to the anonymous digital fonts 
of big companies. With the development of requirements for 
contemporary design, I  got tired of those inaccuracies, and 
a maniacal perfectionism gradually set in, probably stimu-
lated by Variable technology, when I can have small and large 
matrices in one file. I  realized at high magnification how 
risky is to display picturesque inaccuracies at an inappropri-
ate scale. In the days when one did not work with large font 
families, it was more like amateur archeology. With Jannon 
Neo, I am finally correcting the mistakes of the original ver-
sion, both technical and drawing: the different tilting of the 
italics was somewhat wild, irregularities in the shaping of 
numbers and punctuation, the absence of important modern 
signs… There’s a surprising amount that can and even needs 
to be improved to make the font stand up in today’s world, 
but it’s  worth it. In the wide family of cuts, Jannon Neo 
gained a  new contrast that was not in the antique design, 
but in the basic cuts I kept the original spirit. It is the nature 
of any good work to outlive its creator. Jean Jannon is no 
exception. At the beginning of the 17th century, he “designed 
fonts” in the early Baroque style. We’ve seen a number of re-
incarnations of it in the digital world, but the current one is 
something special: it looks forward, without any nostalgia or 

sentiment. It does a good job at any size while still looking 
surprisingly modern. 
V devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, jsem 
chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napodobit to 
nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost a otupělost 
prvních importovaných fontů mě dostala na opačnou posi-
ci: hledání poetiky a  vlastního ducha písma a  jeho tvůrce, 
v  protikladu k  anonymním digitálním fontům velkých fi-
rem. S vývojem požadavků na současný design se mi ty ne-
přesnosti a  nedokonalosti omrzely a  nastoupil maniakální 
perfekcionismus, asi podnícený technologií Variable, kdy 
v  jednom souboru můžu mít malé i  velké matrice Ve vel-
kém zvětšení jsem si uvědomil, jak riskantní je malebné ne-
přesnosti vystavovat v nevhodném měřítku. V dobách, kdy 
se nepracovalo s velkými písmovými rodinami, to spíš připo-
mínalo amatérskou archeologii. U  Jannonu Neo napravuji 
chyby původní verze a to jak technické, tak kresebné: různé 
naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby v  tvarování 
číslic a  interpunkcí, absence důležitých znaků současnosti. 
Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce musí vylepšit, 
aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to za to. Jannon 
v  široké rodině řezů získal nový kontrast, který v původní 
předloze nebyl, ale v základních řezech si zachoval původní-
ho ducha. Přirozeností každého dobrého díla je přežít svého 
tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjimkou. Na počátku se-
dmnáctého století „navrhoval fonty“ ve stylu raného baroka. 
Viděli jsme množství jeho reinkarnací v digitálním světě, ale 
ta současná je něčím zvláštní: hledí kupředu, bez nostalgie, 
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Aag&17жα
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted 
to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand 
typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the first im-
ported fonts put me in the opposite position: searching for the po-
etics and unique spirit of the typeface and its creator, as opposed to 
the anonymous digital fonts of big companies. With the develop-
ment of requirements for contemporary design, I got tired of those 
inaccuracies, and a  maniacal perfectionism gradually set in, pro-
bably stimulated by Variable technology, when I can have small and 
large matrices in one file. I realized at high magnification how risky 
is to display picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In 
the days when one did not work with large font families, it was more 
like amateur archeology. With Jannon Neo, I am finally correcting 
the mistakes of the original version, both technical and drawing: 
the different tilting of the italics was somewhat wild, irregularities 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of comput-
ers, I  wanted to reverently preserve inaccuracies, try to 
imitate the best of hand typesetting and letterpress. The 
fashion and dullness of the first imported fonts put me 
in the opposite position: searching for the poetics and 
unique spirit of the typeface and its creator, as opposed to 
the anonymous digital fonts of big companies. With the 
development of requirements for contemporary design, 
I got tired of those inaccuracies, and a maniacal perfec-
tionism gradually set in, probably stimulated by Varia-
ble technology, when I can have small and large matrices 
in one file. I realized at high magnification how risky is 
to display picturesque inaccuracies at an inappropriate 
scale. In the days when one did not work with large font 
families, it was more like amateur archeology. With Jan-
non Neo, I am finally correcting the mistakes of the origi-
nal version, both technical and drawing: the different tilt-
ing of the italics was somewhat wild, irregularities in the 
shaping of numbers and punctuation, the absence of im-
portant modern signs... There’s a surprising amount that 
can and even needs to be improved to make the font stand 
up in today’s world, but it’s worth it. In the wide family 
of cuts, Jannon Neo gained a new contrast that was not in 
the antique design, but in the basic cuts I kept the origi-
nal spirit. It is the nature of any good work to outlive its 
creator. Jean Jannon is no exception. At the beginning of 
the 17th century, he “designed fonts” in the early Baroque 
style. We’ve seen a number of reincarnations of it in the 

digital world, but the current one is something special: 
it looks forward, without any nostalgia or sentiment. It 
does a good job at any size while still looking surprisingly 
modern. 
V devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, 
jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napo-
dobit to nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost 
a otupělost prvních importovaných fontů mě dostala na 
opačnou posici: hledání poetiky a  vlastního ducha pís-
ma a  jeho tvůrce, v protikladu k anonymním digitálním 
fontům velkých firem. S vývojem požadavků na současný 
design se mi ty nepřesnosti a nedokonalosti omrzely a na-
stoupil maniakální perfekcionismus, asi podnícený tech-
nologií Variable, kdy v  jednom souboru můžu mít malé 
i velké matrice Ve velkém zvětšení jsem si uvědomil, jak 
riskantní je malebné nepřesnosti vystavovat v nevhodném 
měřítku. V dobách, kdy se nepracovalo s velkými písmo-
vými rodinami, to spíš připomínalo amatérskou archeo-
logii. U Jannonu Neo napravuji chyby původní verze a to 
jak technické, tak kresebné: různé naklonění kursiv bylo 
přece jen divoké, chyby v  tvarování číslic a  interpunkcí, 
absence důležitých znaků současnosti. Je toho překvapi-
vě mnoho, co se dá a dokonce musí vylepšit, aby písmo 
obstálo v dnešním světě, ale stojí to za to. Jannon v široké 
rodině řezů získal nový kontrast, který v původní předlo-
ze nebyl, ale v základních řezech si zachoval původního 
ducha. Přirozeností každého dobrého díla je přežít svého 
tvůrce. Jean Jannon není žádnou výjimkou. Na počátku 
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Jannon Small Medium Italic  stormtype.com

Aag&17ж
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I wanted 
to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of hand 
typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the first im-
ported fonts put me in the opposite position: searching for the poetics 
and unique spirit of the typeface and its creator, as opposed to the 
anonymous digital fonts of big companies. With the development of 
requirements for contemporary design, I got tired of those inaccura-
cies, and a maniacal perfectionism gradually set in, probably stimu-
lated by Variable technology, when I can have small and large matri-
ces in one file. I realized at high magnification how risky is to display 
picturesque inaccuracies at an inappropriate scale. In the days when 
one did not work with large font families, it was more like amateur 
archeology. With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes of 
the original version, both technical and drawing: the different tilt-
ing of the italics was somewhat wild, irregularities in the shaping of 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, 
I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to imitate 
the best of hand typesetting and letterpress. The fashion and 
dullness of the first imported fonts put me in the opposite 
position: searching for the poetics and unique spirit of 
the typeface and its creator, as opposed to the anonymous 
digital fonts of big companies. With the development of 
requirements for contemporary design, I got tired of those 
inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set 
in, probably stimulated by Variable technology, when I can 
have small and large matrices in one file. I realized at high 
magnification how risky is to display picturesque inaccu-
racies at an inappropriate scale. In the days when one did 
not work with large font families, it was more like amateur 
archeology. With Jannon Neo, I am finally correcting the 
mistakes of the original version, both technical and draw-
ing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 
irregularities in the shaping of numbers and punctuation, 
the absence of important modern signs... There’s  a  sur-
prising amount that can and even needs to be improved to 
make the font stand up in today’s world, but it’s worth it. 
In the wide family of cuts, Jannon Neo gained a new con-
trast that was not in the antique design, but in the basic 
cuts I kept the original spirit. It is the nature of any good 
work to outlive its creator. Jean Jannon is no exception. 
At the beginning of the 17th century, he “designed fonts” 
in the early Baroque style. We’ve seen a number of rein-
carnations of it in the digital world, but the current one is 

something special: it looks forward, without any nostalgia 
or sentiment. It does a good job at any size while still look-
ing surprisingly modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počítačů, 
jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se napo-
dobit to nejkrásnější z ruční sazby a knihtisku. Módnost 
a  otupělost prvních importovaných fontů mě dostala na 
opačnou posici: hledání poetiky a  vlastního ducha pís-
ma a jeho tvůrce, v protikladu k anonymním digitálním 
fontům velkých firem. S vývojem požadavků na současný 
design se mi ty nepřesnosti a nedokonalosti omrzely a na-
stoupil maniakální perfekcionismus, asi podnícený tech-
nologií Variable, kdy v  jednom souboru můžu mít malé 
i  velké matrice Ve velkém zvětšení jsem si uvědomil, jak 
riskantní je malebné nepřesnosti vystavovat v nevhodném 
měřítku. V dobách, kdy se nepracovalo s velkými písmový-
mi rodinami, to spíš připomínalo amatérskou archeologii. 
U  Jannonu Neo napravuji chyby původní verze a  to jak 
technické, tak kresebné: různé naklonění kursiv bylo přece 
jen divoké, chyby v tvarování číslic a interpunkcí, absence 
důležitých znaků současnosti. Je toho překvapivě mnoho, 
co se dá a dokonce musí vylepšit, aby písmo obstálo v dneš-
ním světě, ale stojí to za to. Jannon v  široké rodině řezů 
získal nový kontrast, který v původní předloze nebyl, ale 
v základních řezech si zachoval původního ducha. Přiro-
zeností každého dobrého díla je přežít svého tvůrce. Jean 
Jannon není žádnou výjimkou. Na počátku sedmnáctého 
století „navrhoval fonty“ ve stylu raného baroka. Viděli 
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Aag&17жα
In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I want-
ed to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of 
hand typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the 
first imported fonts put me in the opposite position: searching for 
the poetics and unique spirit of the typeface and its creator, as op-
posed to the anonymous digital fonts of big companies. With the 
development of requirements for contemporary design, I got tired 
of those inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set 
in, probably stimulated by Variable technology, when I can have 
small and large matrices in one file. I realized at high magnifica-
tion how risky is to display picturesque inaccuracies at an inap-
propriate scale. In the days when one did not work with large font 
families, it was more like amateur archeology. With Jannon Neo, 
I am finally correcting the mistakes of the original version, both 
technical and drawing: the different tilting of the italics was some-

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of comput-
ers, I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to 
imitate the best of hand typesetting and letterpress. The 
fashion and dullness of the first imported fonts put me 
in the opposite position: searching for the poetics and 
unique spirit of the typeface and its creator, as opposed 
to the anonymous digital fonts of big companies. With 
the development of requirements for contemporary de-
sign, I  got tired of those inaccuracies, and a  maniacal 
perfectionism gradually set in, probably stimulated by 
Variable technology, when I  can have small and large 
matrices in one file. I realized at high magnification how 
risky is to display picturesque inaccuracies at an inap-
propriate scale. In the days when one did not work with 
large font families, it was more like amateur archeology. 
With Jannon Neo, I am finally correcting the mistakes 
of the original version, both technical and drawing: the 
different tilting of the italics was somewhat wild, irregu-
larities in the shaping of numbers and punctuation, the 
absence of important modern signs... There’s a surpris-
ing amount that can and even needs to be improved to 
make the font stand up in today’s world, but it’s worth 
it. In the wide family of cuts, Jannon Neo gained a new 
contrast that was not in the antique design, but in the 
basic cuts I kept the original spirit. It is the nature of 
any good work to outlive its creator. Jean Jannon is 
no exception. At the beginning of the 17th century, he 
“designed fonts” in the early Baroque style. We’ve seen 

a number of reincarnations of it in the digital world, but 
the current one is something special: it looks forward, 
without any nostalgia or sentiment. It does a good job at 
any size while still looking surprisingly modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počíta-
čů, jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se 
napodobit to nejkrásnější z  ruční sazby a  knihtisku. 
Módnost a otupělost prvních importovaných fontů mě 
dostala na opačnou posici: hledání poetiky a vlastního 
ducha písma a jeho tvůrce, v protikladu k anonymním 
digitálním fontům velkých firem. S vývojem požadavků 
na současný design se mi ty nepřesnosti a nedokonalos-
ti omrzely a nastoupil maniakální perfekcionismus, asi 
podnícený technologií Variable, kdy v jednom souboru 
můžu mít malé i velké matrice Ve velkém zvětšení jsem si 
uvědomil, jak riskantní je malebné nepřesnosti vystavo-
vat v nevhodném měřítku. V dobách, kdy se nepracova-
lo s velkými písmovými rodinami, to spíš připomínalo 
amatérskou archeologii. U Jannonu Neo napravuji chy-
by původní verze a to jak technické, tak kresebné: různé 
naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby v  tvaro-
vání číslic a interpunkcí, absence důležitých znaků sou-
časnosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce 
musí vylepšit, aby písmo obstálo v  dnešním světě, ale 
stojí to za to. Jannon v  široké rodině řezů získal nový 
kontrast, který v původní předloze nebyl, ale v základ-
ních řezech si zachoval původního ducha. Přirozeností 
každého dobrého díla je přežít svého tvůrce. Jean Jan-
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In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of computers, I want-
ed to reverently preserve inaccuracies, try to imitate the best of 
hand typesetting and letterpress. The fashion and dullness of the 
first imported fonts put me in the opposite position: searching for 
the poetics and unique spirit of the typeface and its creator, as op-
posed to the anonymous digital fonts of big companies. With the de-
velopment of requirements for contemporary design, I got tired of 
those inaccuracies, and a maniacal perfectionism gradually set in, 
probably stimulated by Variable technology, when I can have small 
and large matrices in one file. I realized at high magnification how 
risky is to display picturesque inaccuracies at an inappropriate 
scale. In the days when one did not work with large font families, it 
was more like amateur archeology. With Jannon Neo, I am final-
ly correcting the mistakes of the original version, both technical 
and drawing: the different tilting of the italics was somewhat wild, 

In the 1990s, when I didn’t enjoy the advent of comput-
ers, I wanted to reverently preserve inaccuracies, try to 
imitate the best of hand typesetting and letterpress. The 
fashion and dullness of the first imported fonts put me 
in the opposite position: searching for the poetics and 
unique spirit of the typeface and its creator, as opposed to 
the anonymous digital fonts of big companies. With the 
development of requirements for contemporary design, 
I got tired of those inaccuracies, and a maniacal perfec-
tionism gradually set in, probably stimulated by Varia-
ble technology, when I can have small and large matrices 
in one file. I realized at high magnification how risky is 
to display picturesque inaccuracies at an inappropriate 
scale. In the days when one did not work with large font 
families, it was more like amateur archeology. With Jan-
non Neo, I am finally correcting the mistakes of the orig-
inal version, both technical and drawing: the different 
tilting of the italics was somewhat wild, irregularities in 
the shaping of numbers and punctuation, the absence of 
important modern signs... There’s a surprising amount 
that can and even needs to be improved to make the font 
stand up in today’s world, but it’s worth it. In the wide 
family of cuts, Jannon Neo gained a new contrast that 
was not in the antique design, but in the basic cuts I kept 
the original spirit. It is the nature of any good work to 
outlive its creator. Jean Jannon is no exception. At the 
beginning of the 17th century, he “designed fonts” in the 
early Baroque style. We’ve seen a number of reincarna-

tions of it in the digital world, but the current one is 
something special: it looks forward, without any nostal-
gia or sentiment. It does a good job at any size while still 
looking surprisingly modern. 
V  devadesátých letech, kdy mě nebavil nástup počíta-
čů, jsem chtěl pietně zachovávat nepřesnosti, snažil se 
napodobit to nejkrásnější z  ruční sazby a  knihtisku. 
Módnost a  otupělost prvních importovaných fontů mě 
dostala na opačnou posici: hledání poetiky a  vlastního 
ducha písma a jeho tvůrce, v protikladu k anonymním 
digitálním fontům velkých firem. S vývojem požadavků 
na současný design se mi ty nepřesnosti a nedokonalosti 
omrzely a  nastoupil maniakální perfekcionismus, asi 
podnícený technologií Variable, kdy v  jednom souboru 
můžu mít malé i velké matrice Ve velkém zvětšení jsem 
si uvědomil, jak riskantní je malebné nepřesnosti vysta-
vovat v nevhodném měřítku. V dobách, kdy se nepraco-
valo s velkými písmovými rodinami, to spíš připomínalo 
amatérskou archeologii. U Jannonu Neo napravuji chy-
by původní verze a to jak technické, tak kresebné: různé 
naklonění kursiv bylo přece jen divoké, chyby v tvarová-
ní číslic a interpunkcí, absence důležitých znaků součas-
nosti. Je toho překvapivě mnoho, co se dá a dokonce musí 
vylepšit, aby písmo obstálo v dnešním světě, ale stojí to 
za to. Jannon v široké rodině řezů získal nový kontrast, 
který v původní předloze nebyl, ale v základních řezech si 
zachoval původního ducha. Přirozeností každého dobré-
ho díla je přežít svého tvůrce. Jean Jannon není žádnou 
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